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The use of fantasy in children's literature is essential for engaging a 
child's imagination and fostering critical thinking skills. It enables 
young readers to deepen their understanding of the real world while 
exploring imaginative elements such as magic and talking animals. 
Given the complexity of certain fantasy concepts, authors strive to 
present these ideas in an accessible manner, effectively guiding the 
implicit child reader embedded within the narrative. This study 
examines the components of the implied reader and their role in 
interpreting fantasy concepts within two short stories: "The Drum 
and the Basin" by Houshang Moradi Kermani and "The Nice 
Laughing Girl" Mohammad Reza Shams. The research seeks aims 
identify the presence of an implied child reader and how this reader 
facilitates the interpretation understanding fantasy elements. The 
findings indicate reveal differences between the two stories. The 
Drum and the Basin incorporates an implied child reader, features 
high levels of fantasy, employs a straightforward narrative, presents 
relatable characters, and includes external conflicts and messages 
that are easily understood by children, thereby emphasizing the 
element of advocacy. In contrast, The Nice Laughing Girl lacks an 
implied child reader, contains lower levels of fantasy, utilizes a more 
complex narrative and characterization, and exhibits a weaker use of 
advocacy and narrative gaps. 
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Extended abstract 
Introduction 
Children's literature serves as a crucial cultural and educational tool, significantly shaping 
children's mentality and imagination. Among various genres, fantasy has consistently captivated 
both writers and readers of children's fiction due to its incorporation of imaginary and unreal 
elements. Fantasy not only allows children to explore worlds beyond reality but also fosters 
their ability to grasp complex concepts with curiosity and creativity. Aidan Chambers' theory of 
the implied reader in children's and young adult literature outlines techniques for identifying 
this implied reader. Among Chambers' four elements—style, point of view, advocacy, and 
narrative gaps—three elements (style, point of view, and narrative gaps) serve as tools for 
illustrating the implied reader. In contrast, advocacy focuses more on the relationship between 
the author and the implied reader rather than being a means of deducing the reader's presence. 
This paper aims to compare two fantasy short stories: The Drum and the Basin by Houshang 
Moradi Kermani and The Nice Laughing Girl by Mohammad Reza Shams, employing a 
descriptive-analytical approach. It will examine Chambers' four elements in these selected 
stories and explore the role of the implied child-reader in understanding fantasy concepts. 
Additionally, the paper seeks to address whether the implied reader exists in these works and 
how this presence aids children in better understanding and interpreting fantasy narratives. 
Based on Chambers' insights in his book "The Reader in the Text," this study will investigate 
whether the implied child-reader fundamentally exists in the works under examination. It will 
also explore how the presence or absence of an implied reader in Shams' and Kermani's works 
influences a child's comprehension of fantasy stories. Finally, the paper will examine the 
author's methods, functions, and techniques that construct the implied reader or child-reader 
within the text, using Chambers' four elements as a framework. 
This research employs a descriptive-analytical method combined with a qualitative approach for 
data analysis. The study focuses on two contemporary Iranian fantasy stories for children and 
adolescents, specifically selected for their use of fantasy elements and their alignment with 
Aidan Chambers' theoretical framework. The primary data collection method is library research, 
supplemented by qualitative content analysis of the selected texts. The research closely 
examines fictional narratives by analyzing key components such as style, point of view, 
advocacy, and narrative gaps, all of which are essential to understanding the implied reader. 
Style analysis involves exploring linguistic techniques, sentence structures, imagery, and 
descriptions used in the stories, evaluating how these elements contribute to shaping the implied 
reader. Point of view involves analyzing the type of narrator and the narrator's attitude, 
exploring how these elements influence the reader's engagement with the narrative. Advocacy 
explores the author's perspective on childhood and the degree to which the author aligns with a 



 
Research in Narrative Literature, Vol. 13, No.03, Autumn 2025  

 

 

child audience, emphasizing the relationship between the author and the implied reader. 
Narrative Gap identifies areas of ambiguity and significant gaps within the text that encourage 
the reader to actively engage in constructing meaning. The qualitative analysis is conducted 
using Chambers' framework, focusing on how these elements influence the implied reader's 
interpretation of the stories. 

Conclusion 
Kermani's "The Drum and the Basin Basin" Shams's The Nice "The Nice Laughing Girl" 
display a significant style, point of view, advocacy, and narrative gaps, all of which impact 
reader engagement influence emotional depth. Kermani utilizes a multifaceted employs style, 
incorporating diverse voices such as the fish seller boy, the angry father, and the concerned 
mother. This rich tapestry fosters relatability and empathy among young readers through 
nuanced emotional portrayals and realistic dialogue. In contrast, Shams's style is heavily adult-
oriented and infused with fantastical elements, presenting moral themes in a simplistic, black-
and-white manner. This limits emotional complexity and can render characters one-
dimensional. 
Point of view further distinguishes the two stories. Kermani's use of a first-person narrative 
through the fish narrator creates an intimate connection, allowing readers to step into the 
protagonist's shoes. This engaging tone makes the moral lessons accessible and relatable for 
children. Conversely, Shams employs a third-person perspective that creates distance between 
the readers and the characters, making it difficult for child readers to connect with the story’s 
emotional landscape and leaving them feeling more like observers. In contrast, Kermani strikes 
a balance between the worlds of children and adults, promoting empathy and facilitating 
identification with characters such as the supportive daughter and the frustrated father. This 
effective approach allows children to see themselves reflected in the story. 
On the other hand, Shams's focus on adult-driven narratives that emphasize complex emotions 
stifles the story's ability to resonate with young readers, creating emotional distance. Narrative 
gaps also play a crucial role in engagement. "The Drum and the Basin Basin" uses relatable 
experiences—such as dealing with peer pressure and familial issues—to create meaningful gaps 
that foster reflection and deeper engagement. In contrast, “The Nice Laughing Girl” relies on a 
simplistic fantasy with underdeveloped characters, resulting in weaker gaps that fail to stimulate 
children’s imagination or emotions. While Kermani’s narrative encourages meaningful 
connections, Shams's work often leaves young readers feeling alienated from the characters and 
their challenges. 

Results 
The analysis reveals that Kermani successfully engages the implied child reader through a 
multifaceted narrative style, first-person perspective, and relatable characters, creating a rich 
and accessible fantasy experience. In contrast, Shams’s narrative lacks an implied child reader 
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due to its reliance on a third-person perspective and themes that are more suited to an adult 
audience. This choice results in a significant emotional distance that diminishes engagement for 
younger readers. The fantasy elements in Kermani's work are sophisticated and immersive, 
fostering deeper emotional connections, whereas Shams's simplistic fantasy functions primarily 
as a mere plot device, rendering it less accessible to children. Consequently, Kermani's 
narrative strategies effectively cultivate empathy and connection, while Shams's approach fails 
to resonate with young readers, highlighting how the effectiveness of narrative techniques 
varies substantially based on the intended audience and their developmental needs. 

Ethical Considerations 
This study adheres to ethical guidelines in conducting research in children's literature. 
Additionally, the study avoids any form of plagiarism by properly citing all sources and 
providing a transparent methodology for data collection and analysis. 
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 نوع مقاله: 
 مقاله پژوهشی

هـاي آن در درك مفـاهیم فـانتزي در دو داسـتان      این پژوهش به بررسی نقش خواننده نهفتـه و مؤلفـه  
شــمس اثــر محمدرضــا » دختــر گــل خنــدان«اثــر هوشــنگ مــرادي کرمــانی و » دهــل و لگــن«کوتــاه 

هـاي   تحلیلـی بـه بررسـی پرسـش    -پردازد. این تحقیق با استفاده از نظریه چمبرز و رویکرد توصیفی می
پردازد: آیا کودك خواننده مستتر در آثار وجود دارد؟ در صورت وجود، آیا این خواننـده بـه    زیر می

چمبـرز شـامل    با توجه به چهار مؤلفـه  چنینکند؟ هم درك و استنباط کودك از اثر فانتزي کمک می
تـوان شـگردهاي نویسـنده را در تبیـین      هاي گویا، چگونه مـی  داري و شکاف سبک، زاویه دید، طرف

خواننده مستتر شناسایی کرد؟ این بررسی به کشف تعاملات خواننده و مـتن و نحـوه تأثیرگـذاري آن    
سـتان از نظـر خواننـده    دهـد ایـن دو دا   ها نشـان مـی   پردازد.؟ یافته بر فهم کودکان از مفاهیم فانتزي می

داراي خواننـده ضـمنی   » دهل و لگـن «اي دارند.  هاي عمده ضمنی، نوع فانتزي و سبک روایت تفاوت
هـاي قابـل   هـاي بیرونـی و پیـام   هاي آشنا، کشـمکش  کودك، فانتزي فراتري، روایت ساده، شخصیت

دختـر گـل   «کـه  کنـد؛ در حـالی  داري را در آن پررنگ می درك براي کودك است که عنصر طرف
هـاي   فاقد خواننده کودك مستتر  است و فانتزي فروتري را بـا پیرنـگ و روایـت و شخصـیت    » خندان
 هاي گویا در آن کم رنگ است.داري و شکاف دهد و عنصر طرف تر ارائه می پیچیده

 01/10/1403 :افتیدر خیتار
 25/11/1403 تاریخ بازنگري:

  27/11/1403 :رشیپذ خیتار

  کلیدي:هاي  واژه
 متن، درون خواننده
  سبک،
  داري، طرف
  دید، زاویه

 فانتزي.
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 . پیشگفتار1
 الگوي تبیین به) 29: 1978( گفتمان و داستان کتاب در بار اولین براي 1چتمن سیمور بار اولین
 آن سوي یک ارتباط، این در. است دوسویه ارتباط یک روایت که بود معتقد و پرداخت متن ارتباطی
 فرستنده، سوي در. است متفاوت بازیگر سه شامل یک هر و دارد قرار گیرنده دیگر سوي و فرستنده
 پیام واقعی کننده دریافت نیز، گیرنده سوي در. دارند حضور راوي و مستتر نویسنده واقعی، نویسنده

 بعدها. دارند وجود واقعی شنو روایت و) تلویحی( مستتر شنو روایت ،)بیننده یا خواننده شنونده، شامل(
 و روایی ارتباط الگوي روایت هاي نظریه کتاب در  2مارتین والاس جمله از دیگري پردازان نظریه
 ←مــتن درون مؤلف ← تلویحی مؤلف ← نویسنده: نمود تبین زیر شکل به در را آن هايمؤلفه
 ←متن درون خوانندة ← نمونــه خواننــده ← شــنو روایت ←روایــت ←مــتن درون راوي

 خوانندة کودك اولی،  طریق  به و مستتر خوانندة روي مقاله این مؤلفه، چند این میان از. واقعی خوانندة
 قرار واقعی خوانندة - کودك مقابل نقطه که است »متن درون خوانندة« چمبرز، تعبیر به یا مستتر

 .گیرد می
 شکل مستتر خواننده و ضمنی نویسنده بین تعامل از متن یک معناي ،)92: 1977( چمبرز اعتقاد به

 در معانی این. هاست آن سازي فعال خواننده وظیفه و اند نهفته متن در »بالقوه« طور به معانی. گیرد می
 ضمنی اي خواننده کودکان هاي داستان است معتقد چمبرز. شوند می ارائه خواننده به منسجم چارچوبی

 ایده اساس بر را خود نظریه او. گیرد می شکل خواننده و نویسنده بین ارتباط تصور از که دارند
» شود می مربوط اثر یک فرم به اساساً انتقادي روش« گوید می که کند می بنا 3ایزر  ولفگانک

)Chambers, 1985:36(. و کند می تأکید واقعی خواننده و ضمنی خواننده بین تمایز بر چنینهم وي 
: همان( »شود می درگیر با متن »هایی شکاف« طریق از که داند می متن مخلوق را ضمنی خواننده ایزر
 ارتباط چگونگی بر او و است کتاب واقعی موضوعات از تر جذاب ضمنی خواننده چمبرز، براي). 45

 ).54:همان( »دارد تأکید شده  ارائه واقعیت با خواننده
 و داري طرف دید، منظر سبک،« مانند ادبی عناصر چگونه کهاین درباره توضیح با چمبرز

 بسط را »مستتر خواننده« مفهوم کنند، می کمک موردنظر خواننده شناسایی به »گویا هاي شکاف

 ________________________________________________________________      
1. Seymour Chatman 
2. Wallace Martin 
3. Wolfgang Iser 
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 این کنند؛ می دعوت تفسیر به را خوانندگان و هستند پویا متون است معتقد او). 55: همان( »دهد می
 را خواننده تفسیر که اند شده طراحی مبهم ارجاعات و گفتار در مکث مانند هایی»شکاف« از متون

 پر را ها شکاف خود تجربیات اساس بر که کودك خوانندگان براي ویژه به تفسیرها. کند می تحریک
 زاویه و راوي نگاه داراي باید کودکان آثار که کند می تأکید چنینهم چمبرز. است متفاوت کنند، می

 باید نویسندگان. باشند همراه داشتهبه را لازم جذابیت بتوانند تا باشد ها آن تجربیات با متناسب دیدي
 او. شود منتقل درستی به ها نگرش و احساسات تا بگیرند نظر در توجه کانون عنوان به را کودکان

 تا دارند تمایل خواننده و خود بین خاصی ارتباط برقراري به کودکان ادبی آثار نویسندگان گوید می
 ).2:1387 چمبرز،( »کنند تقویت خواندن از پس را ها آن تجربه
 کردن خوشحال و سرگرمی براي بلکه آموزشی، ابزاري عنوان به تنها نه کودك ادبیات در فانتزي«

 غیرواقعی عناصر شامل فانتزي هاي داستان جهان. رود می کار به نیز خیالی هاي شخصیت با کودکان
). 1388 ایاغ، قزل( »کند می کمک فعال گران مشاهده به کودکان تبدیل و کنجکاوي تقویت به که است

 واقعی، جهان به خیالی موجودات نفوذ: کند می معرفی را فانتزي شگردهاي از گونه چهار محمدي
 به شگردها این). 1378 محمدي،( خواب دنیاي به سفر و آرزوها بر مبتنی فانتزي حیوانات، سخنگویی

-هم فانتزي. هستند کودکان تخیل بخش الهام و کنند می کمک تخیلی دنیاي و واقعی دنیاي بین تعامل

 2006( 1هانت پیتر). همان( »باشد خیالی دنیاي به دسترسی و دگردیسی زمان، سفر شامل تواند می چنین
 و قالبی تفکر از ذهن رهایی به فانتزي ادبیات است معتقد »کودکان ادبیات درك« کتاب در) 198:

 همگی که است پردازي اعجاب و گرا واقع تمثیلی، فانتزي شامل فانتزي انواع. کند می کمک اجتماعی
 دنیاي خلق قبیل از هایی مهارت کودکان به ها فانتزي. کنند می ایجاد را واقعیت از فراتر و تخیلی دنیاي

 از فراتر اي تجربه تا کنند خلق انگیز شگفت فضایی باید و آموزند می نو هاي ایده پرورش و شگفت
 ).79: 1378 محمدي،( »دهند ارائه را روزمره زندگی
 ژانر از دو هر کرمانی مرادي هوشنگ و شمس  رضا محمد از مقاله این در شده انتخاب داستان دو
 رویکرد با چمبرز ایدن چهارگانه نظریات از استفاده با تا است شده سعی پژوهش این در و است فانتزي

 مفاهیم درك در ها آن نقش و متن درون خوانندة کودك هاي مؤلفه مقایسۀ به تحلیلی - توصیفی
 هوشنگ اثر »لگن و دهل« و شمس  رضا محمد از »خندان گل دختر« کوتاه هاي داستان در فانتزي

 ________________________________________________________________      
1. Peter Hunt 
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 این در رفته کار به هاي شیوه انتقادي دیدي با تا شده سعی پژوهش این در. شود پرداخته کرمانی مرادي
 راوي مناسب، دید زاویه انتخاب زمانی، توالی و رنگ پی مانند سبکی مفهوم لحاظ از داستان دو

 شود: داده پاسخ هاي زیرپرسش به تا شود بررسی متن دو این در گویا هاي شکاف ایجاد و داري وطرف

 هاي پژوهش پرسش. 1-1
 ـ کودك اساساً آیا کرده بندي صورت متن درون خواننده کتاب در چمبرز که آنچه اساس بر

 و شمس آثار در مستتر خوانندة نبودن یا بودن فرض با دارد؟ وجود بررسی مورد آثار در مستتر خوانندة
 سرانجام کند؟ می کمک فانتزي اثر از کودك استنباط و درك به خواننده این وجود مرادي کرمانی،

 تبین جهت نویسنده شگردهاي و کارکرد و عمل طرز چمبرز، چهارگانه الگوهاي اساس بر کهاین
 است؟ ردیابی قابل چگونه متن درون خوانندة - کودك یا مستتر خوانندة

 . پیشینۀ پژوهش1-2
 با که کرد مطرح را کودك ادبیات در فانتزي بازنمایی 1کارترلین آمریکایی نویسنده ،1960 دهه در

 سمت به نیز دیگري نویسندگان که شد باعث امر این. یافت محبوبیت ژانر این مخاطبان؛ خوب استقبال
 دهه در ها ترجمه طریق از فانتزي ادبیات با آشنایی ایران در. بیاورند روي فانتزي هاي داستان نوشتن
 زمینه این در آثاري و شدند مند علاقه ژانر این به تدریج به نیز ایرانی نویسندگان و شد شروع 1370

 کردند.  ارائه
 در) 1386( پارسایی ،»داستان شوندة باز فضاهاي و متنی پاساژهاي« مقاله در) 1386( عمرانی

 دختر کتاب به نگاهی خوانی، کلاف« در) 1386( الاسلامی شیخ و ،»گریز قاعده و فانتزیک مالیزم مینی«
 خیالی یا فانتزیک هاي جنبه و پرداخته شمس محمدرضا هاي داستان محتوایی و شکلی نقد  به »وچل خل
 .اند کرده بررسی را ها آن

 و کودك ادبیات در شاهنامه سازي فانتزي هاي شیوه و فانتزي« مقاله در) 1389( جلالی و چترودي
 مناسب که را شاهنامه از هایی بخش و کرده بررسی را مختلف نویسندگان از فانتزي اثر چند ،»نوجوان
 شود می منجر سازي فانتزي براي هایی روش ارائه به تحقیق این نتایج. کنند می معرفی است سازي فانتزي

 و زمانی گریز پنداري، ذات هم غیرانسان، هاي شخصیت کردن صحبت عجیب، موجودات خلق شامل که
 از کرمانی مرادي  هوشنگ و شمس  رضا محمد. است مکان و ءاشیا در یابی شباهت و مکانی

 ________________________________________________________________      
1. Lin Carter 
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 را ها آن و تقویت را کودکان تخیل اند توانسته فانتزي هاي داستان از استفاده با که هستند نویسندگانی
 شده نوشته نویسنده دو این آثار در فانتزي نقش زمینۀ در بسیاري هاي نامه پایان و مقالات. کنند سرگرم

 درك براي امر این از گیري بهره شگردهاي و متن در نهفته خوانندة کودك وجود زمینۀ در اما است؛
 .است نگرفته صورت زیادي تحقیقات نویسنده دو این هاي داستان در فانتزي مفاهیم

 دهه در کودکان هاي داستان در موضوع و مایه بن« عنوان با خود  نامه پایان در) 1391( فرد بوستانی
 و پرداخته کلهر فریبا و احمدي رضا احمد چون نویسندگانی فانتزي هاي داستان بررسی به »هشتاد
 گو سخن اشیاي و حیوانات و کهن ادبی الگوهاي از تربیش نویسندگان این که است کرده گیري نتیجه

 .اند کرده استفاده
 هاي داستان در سازي فانتزي شگردهاي« عنوان با) 1397( پور بهنام و شهپر صادقی از اي مقاله در

 گزینش شامل نتایج این. است شده بررسی شمس آثار در سازي فانتزي شگردهاي ،»شمس محمدرضا
 جادویی هاي شخصیت بازسازي کهن، نمادهاي از استفاده رؤیاها، تجلی زمان، با بازي قهرمان، و راوي

 .دارند تازگی پیشین هاي پژوهش به نسبت ها آن از برخی که است مردگان به بخشی جان و
 هاي افسانه در فانتزي اساس: شناختی هاي استعاره«) با عنوان 1400صحابی و همکاران ( حکیمه مقالۀ
. پردازد بهرنگی می صمد هاي داستان در شناختی هاي استعاره نقش و فانتزي بررسی به »کودکانه

 براي فانتزي ابزارهاي از بهرنگی چگونه که دهند می نشان شناختی هاي استعاره تحلیل با نویسندگان
 نتایج. کند می استفاده نوجوان و کودك مخاطبان به ایدئولوژیک و فرهنگی اجتماعی، مفاهیم انتقال

 و گرایی جمع درك تقویت به بهرنگی آثار در مفهومی هاي استعاره که است این زا حاکی پژوهش این
 شکل به را پیچیده مفاهیم کند می کمک کودکان کنند و به می کمک اجتماعی شرایط با تناسب

 .کنند درك تري ملموس
 به »کودکان ادبیات در فانتزي ادبیات جایگاه بررسی« عنوان با اي مقاله در) 1400( سلیمانی و حمید

 و ها افسانه اساطیر، معتقدند ها آن. کنند می اشاره کودکان شخصیتی رشد بر فانتزي ادبیات تأثیر
 به را ناگوار زندگی هاي حل راه ها، قصه این شنیدن با تا کنند می کمک کودکان به تخیلی هاي داستان

 .کنند پیدا حوادث برابر در آرامش براي تخیلی فضایی و بیاموزند کودکانه شیوه
 نهفته خوانندة و نوجوان هاي ویژگی چمبرز، نظریه از گیري بهره با) 1400( کرمانی و حسینی شیخ

 نهفته، خوانندة که داد نشان ها آن نتایج. کردند بررسی را »کن صدایم زیبا« و »هستی« هاي رمان در
 استفاده با نویسنده چنین،هم. دارد را بلوغ و کودکی دورة دو از هایی ویژگی که است نوجوانی احتمالاً



 
 1404نامۀ پاییز  ، ویژه3، شمارة چهاردهمپژوهشنامۀ ادبیات داستانی، دورة  24

 

 

 مخاطب که کند می تأیید پژوهش این. است کرده خلق را نهفته خوانندة این چمبرز، فرایند چهار از
 .سال بزرگ نه و است نوجوان زاده حسن آثار

 ادبیات در مستتر خوانندة کودك مؤلفۀ هاي چالش بررسی به ايمقاله در) 1401( حري ابوالفضل
 آثار نمونه پرتو در را مستتر خوانندة مفهوم انتقادي، ايشیوه به و پرداخته نوجوان و کودك داستانی

 درون خواننده ـ کودك دهدمی نشان او تحقیق نتایج. است داده قرار بررسی مورد کودکان با مرتبط
 در تفکر و کشف براي فرصتی روایتگري، ابزارهاي با تعامل و مستتر مؤلف با همخوانی طریق از متن

 معنایی بارهاي و ها ارزش شده، ایجاد ساختار یک عنوان به مفهوم این. آورد می دست به خوانش حین
 .سازد می فراهم را خواننده فعال و خلاق حضور امکان و کند می تقویت را متن

 نظریۀ پایۀ بر کوچولو نیکولا هاي داستان مجموعه از اثر سه واکاوي به) 1402( ترابی ابو و کسایی
 چهارگانۀ فرایند میان در دهد می نشان ها آن تحقیق نتایج. اند پرداخته چمبرز ایدن »متن درون خوانندة«

 پردازي، طنز در نویسنده فرد منحصربه قدرت علت به سبک و داري طرف عنصر دو ترتیب به چمبرز
 تر رنگ پر ساده کلمات از مندي بهره و کودکی جهان از داري جانب ملموس، پردازي شخصیت شگرد
 .است

 دارد سعی چمبرز، ایدن  نظریه اساس بر  »متن درون مستتر  خواننده« مفهوم بر تمرکز با پژوهش این
 هاي جنبه بر تربیش قبلی تحقیقات اکثر. دهد پوشش پیشین هاي پژوهش با مقایسه در را موجود شکاف
 نقش به کمتر و اند بوده متمرکز کودکان بر فانتزي ادبیات کلی تأثیرات و فانتزي مانند داستانی عناصر

 مختلف، نویسندة دو از اثر دو  مقایسه به پژوهش این. اند پرداخته خوانش فرآیند در خواننده فعال
 از یک هر خاص هاي ویژگی ترتیب بدین و پردازد می کرمانی، مرادي هوشنگ و شمس محمدرضا

 چمبرز فرآیند چهار از سیستماتیک استفاده چنینهم. کند می تحلیل مستتر خواننده با ارتباط در را آثار
 ادبیات در مستتر خوانندة تحلیل براي) گویا هاي شکاف و زمانی، توالی و رنگ پی سبک، داري، طرف(

 انتقادي و تحلیلی رویکرد این نهایت، در. است پژوهش این هاي نوآوري دیگر از نوجوان و کودك
 نقش و فانتزي مفاهیم از تري عمیق درك امکان پیشین، هاي پژوهش توصیفی رویکردهاي به نسبت

 .سازد می فراهم را آثار این در مستتر ي خواننده

 . روش پژوهش و چارچوب نظري1-3
 ارائه نوجوان و کودك ادبیات تحلیل براي چارچوبی ،»نهفته خواننده« نظریه ارائه با چمبرز ایدن

 یا است شده نوشته کودکان براي ادبی اثر یک آیا کرد مشخص توان می آن طریق از که است کرده
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 نویسندگان که است استوار ایده این بر نظریه این. هستند آن مخاطب کودکانی نوع چه چنینهم و خیر
 نهفته خواننده از تصویري و کشانند می متن درون به را خواننده روایی، ابزارهاي و شگردها از استفاده با

 است اي خواننده بلکه نیست، یکسان مخاطب از نویسنده تصور با لزوماً نهفته خواننده این. کنند می خلق
 کارگیري به با نویسنده که است معتقد چمبرز). 23: 1383 خسرونژاد،( »دارد پنهان خود در اثر که

 ها، شخصیت به نسبت نگرش دادن نشان و رویدادها درباره نظر اظهار راوي، انتخاب مانند فنونی
 زمانی خوانش آمیزترین موفقیت. یابد دست متن ممکن معناهاي به تا کند می هدایت را نهفته خواننده

). 101: 1389 پور، حسام( »برسند کامل توافقی به خواننده و نویسنده شده آفریده خود که افتد می اتفاق
 را ها آن که هستند هایی کتاب نیازمند خوانش، در ناپذیري انعطاف دلیل به کودکان حال، این با

 را کودك هاي کتاب ویژگی، این. بکشانند متن درون به سپس و بپذیرند هستند که گونه همان
 ).119: 1387 چمبرز،( »باشند جذاب و پذیر فهم کودکان براي که کند می طراحی اي گونه به

 کودکان براي فضایی ،)1993( بگو من به و) 1985( کتاب دربارة ویژه به هایش، کتاب در چمبرز
 به توجه بدون اثر هر که دارد باور او. کنند بیان را خود نظرات ذاتی ناقدان عنوان به تا کند می فراهم

). 126: 1388 ،همان( »پردازد می تعامل به متن در خواننده از فرد منحصربه خوانشی با آن خاص مخاطب
 مؤثر ابزاري گویا، هاي شکاف داري و طرف دید، زاویه سبک، کلیدي مؤلفه چهار بر تأکید با چمبرز

 ثانویه خود برساختن براي زبان از نویسنده استفاده عنوان به را سبک او. آورد می فراهم متن بررسی براي
 شامل بلکه شود، نمی محدود واژگان و جملات کاربرد به تنها که کند می تعریف مستتر خواننده و

 دید زاویه). 94: 1990 همان( »شود می نیز داستان هاي شخصیت و خواننده درباره تصورات ارجاعات،
 را متن در پنهان نویسنده حضور و کند می کمک مخاطب با بهتر ارتباط و همدلی ایجاد به نیز کودکانه

 دهند، می مشارکت معنا ساختن در را خواننده که گویا هاي شکاف). 11: 1378 چمبرز،( نماید می حفظ
 »دهند می نشان متن با تعامل در را خواننده توانایی و هستند متمایز سطحی و صوري هاي شکاف از
 به گویا هاي شکاف و داري طرف دید، زاویه سبک، مؤلفۀ چهار ادامه در). 206: 1388 چمبرز،(

 .شد خواهند بررسی اختصار
  شیوه شامل بلکه شود، نمی محدود واژگان انتخاب و جملات ساختار به تنها سبک چمبرز، نظریه در

: گیرد می بر در را مختلفی هاي جنبه مفهوم این. است اثر در نهفته  خواننده با ارتباط ایجاد در نویسنده
 ساختار ،)ذهنی و انتزاعی یا توصیفی و محسوس افعال غلبه( افعال نوع واژگان، دشواري یا سادگی
 میزان و پیچیدگی یا سادگی( تصاویر ،)بودن ترکیبی و پیچیدگی یا سادگی و کوتاهی( جملات
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 نسبت نویسنده نگرش و) رسانی اطلاعات و ادبی کارکرد( توصیفات ،)ها آن بودن تکراري یا نوآوري
 سبک در نیز داستان اجزاي  ارائه و چینش  شیوه چنینهم. داستان هاي شخصیت و ها رسم باورها، به

 ).125: (همان »است تأثیرگذار
 غیرادبی نگرش تواند می و است خواننده با نویسنده رابطۀ به دهی شکل براي ابزاري دید زاویۀ
 ثانوي، خود بر متمرکز دیدي زاویۀ انتخاب کودك، ادبیات در. دهد تغییر خواندن به نسبت را کودك
 اصلی محورهاي. پردازد می روایت به او طریق از نویسنده و دهد می قرار داستان مرکز در را کودك

 توجه کانون ،)بزرگسالانه یا کودکانه( راوي نگرش ،)بزرگسال یا کودك( راوي نوع شامل بررسی این
 تأثیر و) محدود کل داناي یا راوي من( حوادث با راوي  فاصله ،)بزرگسال یا کودك( روایت

 تأکید نکته این به ). چمبرز98:1389 پور،حسام( »است) خواننده انفعالی یا فعال مشارکت( روایتگري
 دنیاي درك معناي به  داري طرف. نیست کافی تنهایی به داستان مرکز در کودك دادن قرار که کند می

 برقراري توانایی باید نویسنده. کودك با همراهی در اغراق نه است، ها آن با شدن همسو و کودکی
 هاي پرسش. دهد مشارکت داستان آفرینش در را او و باشد داشته را کودك مخاطب با مؤثر ارتباط
 انتقادات پذیرش کودکانه، هاي شیطنت به نویسنده نگرش شامل داري طرف تحلیل براي کلیدي

  ).98همان: ( »است آموزگار یا همدست عنوان به نویسنده نقش و کودکان
 در مشارکت به را خواننده که دارند اشاره متن در ابهامات یا خالی نقاط به  گویا هاي شکاف

 به مربوط که صوري هاي شکاف: شوند می تقسیم دسته دو به ها شکاف این. کنند می دعوت معنا ساخت
 که معنادار هاي شکاف و هستند نحوي و زبانی مسائل حل در خواننده توانایی  درباره نویسنده فرضیات
 این بررسی براي کلیدي هاي پرسش. دهند می مشارکت متن تفسیر و معنا ساخت در را خواننده
 آیا و شده واگذار خواننده به آن معناي که اي اسطوره یا فرهنگی اصطلاحات وجود شامل ها شکاف
 خسرونژاد،( »هستند باشد، داشته متن از گوناگون هاي برداشت دهد می اجازه خواننده به روایت ساختار
 درون مستتر  دهخوانن نقش بررسی در همزمان طور به مؤلفه چهار این). 206:1388 چمبرز، ؛123: 1387

 را متن با خواننده تعامل و درك بر ها آن تأثیرات و شوند می پیشنهاد نوجوان و کودك ادبیات متن
 سازند. می نمایان

 . پردازش تحلیلی موضوع2

ل« داستان . خلاصه2-1 خترگ ن د دا  »خن
 تولد انتظار در دو آن و داشت خود همسر با خوبی زندگی بزرگ، کشتی سه با مهربانی تاجر حاتم،



 
 27 ... داستان دو تطبیقی بررسی: متن درون خواننده تبین شگردهاي تحلیل

 

 

 جارچی به و شود می غمگین بسیار شنود، می را هایش کشتی شدن غرق خبر وقتی. بودند فرزندشان
 حسودي زن که اشرف حاتم، خواهرزن. بگیرد را طلبش و بیاید دارد، طلبی کسی هر که گوید می

 به و فروشد می را اش دارایی همه او. دهد نمی گوش حاتم ولی کند، می منع کار این از را او است،
. کند می مکان نقل شهر پایین در کوچک اي خانه به و شودخود گرفتار تنگدستی می و دهد می طلبکاران

 همسر روز، یک. دارد قرمز هاي تربچه با حیاطی که کند می زندگی جادوگر زنی او، همسایگی در
 کهاین جاي به ها تربچه رود، می جادوگر خانه به حاتم وقتی اما بیاورد، تربچه تا خواهد می او از حاتم
 شکل به دزدي جرم به را حاتم جادوگر. گذارند می نمایش به تربچه شکل به را هایی جن باشند، گیاه

 کند می قبول ندارد، اي چاره چون حاتم. بدهد او به را اش بچه تا خواهد می او از و آورد درمی سوسک
 مروارید اش گریه که آورند می گلنار نام به فرزندي ها آن. کند می فرار اي خرابه به گلشن همسرش با و

 فرستادن با جادوگر ولی شود، می ثروتمند دوباره حاتم. دارد قرار سرش زیر اشرفی اي کیسه و ریزد می
 جاآن نزدیکی به شکار براي پادشاه پسر ابراهیم، بعد ها سال. برد می قصر به و دزد می را گلنار اي، گربه

 با را گلنار نهایت در و دهد می را جادوگر از نجاتش قول گلنار به او. شود می گلنار عاشق و رود می
 .کنند آغاز هم با را خوبی زندگی تا برد می خود

ل« داستان . خلاصه2-2 ه ن و د  »لگ
. شود می آغاز چرده سیاه دختر و پدر یک و فروش ماهی پسرك بین دعوایی با »لگن و دهل« داستان

 لگن زیر و دهد می نشان واکنش احترامی بی این به پدرش و »ماهی خانم« گوید می دختر به پسرك
 خانه به و دارد برمی را ها ماهی از یکی پسري. افتند می زمین روي ها ماهی که طوري به زند، می او ماهی

 کدام هر که شود می روایت تنگ در قرمز ماهی دید از داستان. اندازد می تنگ یک در را آن و برد می
 یک در که کند می روایت را پدربزرگش داستان ها آن از یکی. کنند می تعریف اي خاطره ها ماهی از

 حروف با و کشیدند می سرك ها کتاب روي دیگر هاي ماهی با و کرده می زندگی خانهکتاب آکواریوم
 داشت آرزو پدربزرگ. برد می دریا به را خانهکتاب و شود می طوفانی دریا روزي اما. شدند می آشنا

 و شود می پیر او پدربزرگ نهایت، در و بود دشواري کار این اما کند، باسواد را دریا هاي ماهی که
 به تصادفی طور به فروشنده لگن از که کند می تعریف را تنگ به ورودش داستان دیگر ماهی. میرد می

 را نو سال آغاز که آید می زنی صداي حال، این در. شودبرده می خانه به پسري توسط و افتد می زمین
 و ساز صداي با و شود می بیدار خواب از است مرگ حال در که ماهی بچه ناگهان، و گوید می تبریک

 .کند می رقصیدن به شروع دهل
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 سبک . تحلیل2-3
به کاوش، بازآفرینی و جستجوي معانی در «کند  چمبرز معتقد است که ادبیات کودکان تلاش می

 توسط کودکان جذب نحوه درباره چمبرز نظریه .)Chambers, 1985: 42(» تجربیات انسانی بپردازد
 سبک این که کند می پیشنهاد چمبرز. دارد اي ویژه اهمیت روایت از خاصی سبک طریق از نویسندگان

 شخصیت ترتیب، این به. شود می منتقل فرم و زبان طریق از که است راوي دیدگاه و صدا شامل
 کودك با و کرده تعیین را داستان صداي و سبک که است روایی ساختار در کلیدي عنصر کودك
 مرادي داستان در ها شخصیت صداي و روایت سبک زبان، زمینه، این در. کند می برقرار ارتباط خواننده
 ،»لگن و دهل« داستان در .است همسو چمبرز دیدگاه با متن درون کودك خواننده تبیین نظر از کرمانی

 خانه به را ماهی که پسرکی مادر چنینهم شود، می عصبانی او از که دختري پدر و فروش ماهی پسر
 سبک و شیوه منظر از ها روایت این از یک هر. کنند می خلق را روایت سبک و فرم چندین آورد، می

 بازگو کودك براي راوي دیدگاه از متفاوت صداي چندین زیرا است، اهمیت داراي پردازي روایت
 را کودك ذهن در ها روایت سازي کانون زبانی، و سبکی مختلف هاي فرم و چندصدایی این. شود می

 هاي دیدگاه از واقعه یک از ها آن روایت سبک و ها شخصیت درك در را او و کند می تقویت
 آمده چنین فروش، ماهی پسر و دختر پدر دعواي وقایع روایت در. سازد می مشغول متن در گوناگون

 :است
فروخـت.   پسري که سربازي رفته بود و بیکار بود، داشت من و چهل پنجاه تـا دیگـر را مـی   

 پنج شش ساعت به سال نو مانده بود. پسره لگن مـادرش را گذاشـته بـود روي چارپایـه و    
پـدر  » خـانم مـاهی ـ مـاهی ـ مـاهی!      «دلش خوش بود. چشمش که به دختره افتـاد داد زد:  

پسـره پـایین آمـد. پسـره       و درشت پدر بالا رفت و توي سـینه عصبانی شد و دست سنگین 
عقب عقب رفت و خورد به دیوار. دنیـا پـیش چشـمش سـیاه شـد. بـه دختـر مـن متلـک          

اي را  بینی چنـین ضـربه   و پیش عقلش رسیده بود هناموس. اگر پسرگویی، پدرسوخته! بی می
بلافاصـله  » خانم ... مـاهی « کرده بود. زمان را از دست نداده بود و خیلی زود، بعد از گفتن 

 ).114: 1393شد که بخورد به دیوار. (مرادي کرمانی،  جوري نمی ، این»آقا... ماهی«گفته بود 
رد نیز صدا و سبک متفاوتی از روایت را براي آو روایت ماهی از پسرکی که او را به خانه می

 کند:  خواننده کودك تداعی می
 ها را از کجا آوردي؟ مادر پسرك گفت: این

 شان خانه.مردند، من آوردم افتاده بودند کف بازارچه داشتند می
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 یعنی چه؟ 
وا خرند. هـی دع ـ  سین می بازارچه پر از آدم است. همه دارند شیرینی و آجیل و بساط هفت

زننـد زیـر لگـن     شـوند، لگـد مـی    شود، پدرها، برادرها و شوهرها غیرتی و عصبانی مـی  می
 ها.   فروش ماهی

 زنند؟  چرا می
» خانم ماهی«ت بگوید: تربیتی به فروش بی زارچه و ماهیاگر تو هم با میترا خواهرم بروي با

 ).117 :(همان »زدحیا را باید کتک  آورم. آدم پرو و بی کنی؟ پدرش را در می کار می چه
شاهد دو نوع سبک روایی و چندین صداي متفاوت  -ماهی  -در این دو روایت از راوي داستان 

در روایت اول، راوي  کنند هاي خاص خود به پیشبرد روایت کمک می هستیم که هر یک با ویژگی
فروش  ر ماهیگرایانه و توصیفی را پیش گرفته است که دلیل دعواي پدر دختر و پس رویکردي واقع

کنند. توصیف  اي را توصیف می مشخص نیست. جملات به شکل مستقیم و بدون واسطه، حادثه
پرده و پرتنش  ها (پسر، پدر و دختر) به شکل دقیق و به واقعیتی بی هاي شخصیت ها و واکنش دیالوگ

و ترس پسر  ویژه عصبانی بودن پدر شود که در آن احساسات و عواطف درگیر در صحنه، به نزدیک می
در مکالمه مادر و  نماید. از ضربه او، به خواننده تجربه راوي از حس ناامنی و خشونت را منتقل می

فروش براي  شود دلیل تنش بین پدر و پسر ماهی پرسد سبب می پسرك و سؤالاتی که مادر از پسرش می
رهنگی در بازارچه و اشاره کودك تشریح شود و این امر به شکل غیرمستقیم با نقد رفتار اجتماعی و ف

داده به زبان ساده براي کودك تشریح گردد. در این دو  به تعصبات و غیرت مردانه، دلیل دعواي رخ
توان چندین صداي روایی را شناسایی کرد: صداي ماهی که راوي داستان و واقعه است و  روایت، می

چرده  دهد. صداي پدر دختر سیه ائه نمیها ارها و تفکرهاي آن تحلیلی از دلیل دعوا و ذهنیت شخصیت
دهد. صداي مادر  ها نشان می که خشونت، اعتراض و محافظت از خانواده را در برابر هتک حرمت

حال به انتقاد از فرهنگ غیرت و خشم  عین دهد و در محافظت و نگرانی نسبت به فرزندش را نمایش می
 پدر دخترك موافق است.   پردازد و صداي پسر که با برخورد غیرتی مردانه می

دسته صداي زنانه و مردانه تقسیم شود که  تواند به دو قول از داستان می سبک روایت در این دو نقل
هاي خاص خود را دارند. در بخش مکالمه مادر و پسر، صداي مادر  هر کدام خصوصیات و ویژگی

د که نگران فرزندش است و به طور ده صداي زنانه نمایان است. او با سؤالاتش نشان می عنوان یک به
عمیق در تلاش است تا موقعیت او را درك کند. این تلاش براي درك و محافظت از فرزند، 



 
 1404نامۀ پاییز  ، ویژه3، شمارة چهاردهمپژوهشنامۀ ادبیات داستانی، دورة  30

 

 

چنین، نقد مادر به رفتار اجتماعی و فرهنگی کند. هم احساساتی چون نگرانی و محبت را منعکس می
در دعواي پدر  .ن برخوردار استتواند نمایانگر یک آگاهی اجتماعی و عاطفی باشد که او از آ می

هاي سنتی  اي از دیدگاه فروش و توجیه پسرك از دفاع از خواهرش، میترا، صدا نشانه دختر و پسر ماهی
دهندة فرهنگ مردانه جامعه است که در آن  نوعی نشان و مردسالارانه است و واکنش پدر و پسرك به

دیگر به غناي روایت ایت، این دو صدا در کنار یکدر نه .مردان وظیفه دارند از ناموس خود دفاع کنند
کنند که در آن زندگی  و عمق بخشیدن به درك کودك از مسائل اجتماعی و فرهنگی کمک می

 شوند. هاي مربوط به جنسیت و خانواده به تصویر کشیده می روزمره و تنش
در مورد آثار وجود خوانندة مستتر به درك و فهم کودك  توان گفت پرسش دوم می در مورد

هاي زیادي را در زمینۀ خلق داستان  کرمانی توانسته موفقیتفانتزي کمک زیادي کرده است. مرادي
که، شخصیت راوي باورپذیر شود. اول اینفانتزي به دست آورد که در این جا به سه نوع آن اشاره می

هستند. قرارگرفتن تحت فشار است. او همان شرایطی را دارد که بسیاري از خوانندگانش با آن روبرو 
تواند آن را بپذیرد؛ به معناي دیگر خشونت پدر دختر با  هایی که کودك نمی بزرگسالان و در موقعیت

فروش: پسره گفت آقا من چیز بدي نگفتم، گفتم: آقا ماهی. دختره گفت: خودم شنیدم،  پسرك ماهی
). و احساس 116 :(همان» آقا ماهی«د گفتی بعد که بابام عصبانی ش» خانم ماهی... ماهی.«اولش گفتی: 

آرامش و کمکی که در میان همسالان و همنوعان به دست آورد. قهرمان داستان مشکلی دارد و در 
کند. این شیوه الگوي قابل درکی براي  هاي دیگر با موفقیت حل می نهایت آن را در جمع ماهی

تواند بر موانع و مشکلات خود غلبه کند.  یکند که در میان همسالان و همنوعان م کودك ایجاد می
تر  کند تا آن را براي یک خواننده کودك جذاب که، داستان سطح کافی از فانتزي را ایجاد میدوم این

شود  کند. از آن جایی که تمام کنش داستان بر روي ماهی متمرکز است، خواننده درگیر کنش می
مادرش گفت:  .شود ازي، جذابیت سفر و زمان اضافه میچنین با ورود و خروج ماهی از یک بعد مو هم
). سوم، در صحنه 121:(همان» خانم ماهی«خود خودت را درگیر کردي. نفهمیدي چه گفت؟ گفت:  بی

شوند؛  دیگر همسو میپر تعلیق احتمال مرگ ماهی قهرمان داستان، خواننده و کودك درون متن با یک
کند تا با قهرمان داستان  انگیزد که خواننده را تشویق می می را برقدر دلهره  زیرا احتمال مرگ ماهی آن

رسان براي نجات قهرمان همسو شود و در نهایت، داستان فاقد  هاي یاري همدل شده و با دیگر شخصیت
پیام آموزشی است، تعلیم اخلاقی وجود ندارد، قضاوتی در مورد خوب و بد درکار نیست و کودك از 

رسد که نویسنده براي خوانندگان  اي می شود. شخصیت اصلی به نتیجهنمی حتطرف بزرگسالان نصی
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کس صدایم را نشنید،  هیچ» میرد. این دوست تازه ما دارد می«داد زدم:  .کند کودك خود آرزو می
من «وعی دادم، آرام کنار گوشم گفت: ش تنفس مصنرفتم و بهمان دورش جمع شدیم، پیش  همه
ه این یارو بدجوري لگد زد زیر لگن ما، پدر من نهنگ بود و در دریاي جنوب میرم، اما بدانید ک می

 (همان).» کرد. فرمانده بود خدمت می
هاي بزرگسال عنصر کلیدي ساختار روایی هستند که  شخصیت» دختر گل خندان«در مورد داستان 

بر نقش جنسیت در کنند و به همین دلیل شگردهایی مانند تأکید  سبک و صداي داستان را تعیین می
تواند در درك کودك خواننده از دلیل روابط و اتفاقات نقشی  تبین تفکرات و فرهنگ اجتماعی نمی

خصوص زبان و سبک گفتار اشرف، حاتم و هیبت االله خان چندین فرم و سبک   این داشته باشد. در
 متن، این توجه است. در قابل پردازي کنند که هر کدام در حیث شیوه و سبک روایت روایت را ارائه می

 از نویسنده که رسد می نظر به اما شود، می منتقل خواننده به راوي سوي از مختلفی هاي دیدگاه و صداها
 نکرده استفاده کودك به مفاهیم انتقال و ها روایت تحلیل براي مشخصی سبکی هاي شیوه یا شگردها

 انسانی تجربیات در معانی جستجوي و بازآفرینی کاوش، مانند عناصري چمبرز، دیدگاه اساس بر. است
 طور به را کودك خواننده احتمالاً نویسنده که گفت توان می دلیل، همین به. هستند کمرنگ اثر این در

 بزرگسال حتی یا نوجوان کودك، تواند می متن این خواننده نتیجه، در. است نگرفته نظر در خاص
خور  مردم تونم. من مال نمی«است: تاجر گفت:  نشده تعیین مشخص طور به آن مخاطب که چرا باشد،

دونی.  از ما گفتن بود داش! خودت می«جناقش گفت: با» شده باید طلب مردم رو پس بدمنیستم. هرطور
» گیم الکی گوشت قربونی نشو خوایم. می خواي نده. خلاص! ما صلاحت رو می خواي بده می می

 ).11: 1398(شمس، 
 ابزاري عنوان به صرفاً فانتزي عنصر که معنا این به است، »فروتري« نوع از فانتزي شمس، داستان در

 هایی صحنه مانند گردد؛ می تصویر جادو شکل به و شود می استفاده داستان پیرنگ و طرح پیشبرد براي
 این در). 18 :همان( »شود می تبدیل سوسک یک به حاتم یا شوند می شخصیت به تبدیل ها تربچه که

 هاي شخصیت یا قهرمان دگرگونی شکل به فانتزي عنصر اجتماعی تأثیرات و پیامدها روایت، سبک
 یا اصلی شخصیت که شود می منجر داستانی هاي گره ایجاد به دگرگونی این. شود می نمایان داستان

  ساده و سفید و سیاه شکل به داستان این در اخلاقیات. هستند ها آن حل براي تلاش در ها شخصیت دیگر
 و بدذاتی پیروزي، شکست، تجارت، کار، مانند واقعی زندگی از هایی مؤلفه و شود می مطرح
 گرایانه واقع سبک و واقعی دنیاي به را داستان ها ویژگی این. خورد می چشم به آن در قلبی خوش
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شدن و دار و ندارت رفت ته  هات غرق کشتی«یک روز براي حاتم خبر آوردند که:  .کند می تر نزدیک
خوام خواهرت رو بدبخت  خوام طلب مردم را بدم، بگو می نگو می«)... اشرف گفت: 9:(همان» دریا

 هاي فانتزي در سبکی هاي تفاوت از (همان). یکی» خوام خواهرت رو به خاك سیاه بشونم کنم. بگو می
 اي گونه به اخلاقی و اجتماعی هاي نظام بین مرز فروتري، سبک در که است این فروتري و فراتري

 در. هستند تفکیک قابل آسانی به سفید و سیاه یا بد و خوب مانند دوگانه هاي تقابل که است مشخص
 است. این تر راحت برایش ها تقابل این پذیرش و شود می مواجه ابهام با کمتر خواننده فانتزي، نوع این

 دختر« داستان هاي شخصیت مانند فروتري، هاي فانتزي در پردازي شخصیت که شود می باعث موضوع
 ارتباط توانند نمی کودکان این واقع، در. باشد ساده و آشنا کودك خوانندگان براي ،»خندان گل

 به ها نقص است، مشخص و واضح ها شخصیت هاي ویژگی زیرا کنند؛ برقرار ها شخصیت با تري عمیق
 پیچیدگی ها شخصیت شناسی روان. هستند شناسایی قابل راحتی به قوت نقاط و است نمایان روشنی
 .ندارد چندانی

 و خشن اي نحوه به عمدتاً ها، شخصیت بین مناقشات و مشکلات خشونت، سطح این، بر علاوه
 طور به. آید می شمار به عادي امري آثار این در جویانه تلافی اقدامات و شود می پرداخته بیمارگونه

  .دارند اتکا بار خشونت و تاریک هاي جنبه به تربیش خود داستان پیشبرد براي فروتري هاي فانتزي کلی،
 و دهل« مانند هایی داستان در ویژه به فروتري، و فراتري هاي فانتزي بین سبکی هاي تفاوت از یکی

 در. شود می مربوط کودك خواننده با آن ارتباط و فضاسازي  نحوه به ،»خندان گل دختر« و »لگن
 اجازه کودك خواننده به که هستند صمیمی و کودکانه آشنا، داستانی فضاهاي ،»لگن و دهل« داستان

 همراه ها آن دنیاي و ها شخصیت با و دهد قرار ضمنی خواننده جایگاه در را خود راحتی به دهد می
 و ساده ها ماهی تنگ یا قرمز هاي ماهی تشت مانند فضایی در کودك حضور تصور مثال، براي. شود

 کنار در تا کند می دعوت داستان دنیاي به را کودك خواننده فضاسازي، نوع این. است جذاب
 داستانی فضاهاي ،»خندان گل دختر« داستان در مقابل، در .کند درك را ها آن تجربیات ها، شخصیت

 به نتواند کودك خواننده که شود می باعث ناآشنایی این. هستند ترسناك حتی و پیچیده ناآشنا، اغلب
 و توضیح به نیاز داستان این در فانتزي عناصر. دهد قرار ضمنی خواننده جایگاه در را خود سادگی

 تفاوت این. نیست پنداري همذات و درك قابل کودك براي داستان فضاي زیرا دارند، تريبیش توجیه
 راحتی به کودك خواننده ،»لگن و دهل« مانند فروتري هاي داستان در که دهد می نشان فضاسازي در
 این ،»خندان گل دختر« مانند فراتري هاي داستان در که حالی در کند، برقرار ارتباط داستان با تواند می
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 .است دشوارتر فضاها پیچیدگی و ناآشنایی دلیل به ارتباط
 به »لگن و دهل« مانند فروتري هاي داستان در توانند می ها تکنیک این چمبرز، هاي تکنیک مورد در
 خواننده و است درك قابل و ساده پردازي شخصیت و داستان فضاي زیرا باشند، داشته کاربرد خوبی

 فراتري هاي داستان در اما. کند تصور ضمنی خواننده جایگاه در را خود تواند می راحتی به کودك
 تصور ایجاد با ها تکنیک این تطبیق فضاها، ناآشنایی و پیچیدگی دلیل به ،»خندان گل دختر« مانند

 .است برانگیزتر چالش متن درون کودك

 دید زاویه . تحلیل2-4
داستان باید از طریق استفاده از ساختار روایی، سبک و یک منظر دید به خواننده کودك متصل 

راوي » دهل و لگن«خوانش متن دخالت دهد. در داستان شود تا بتواند او را وارد متن کرده یا در 
هر  هاي داستان را به کودك منتقل نماید. مایه ها و درون داستان از زاویه دیدهاي متفاوتی سعی دارد پیام

هاي فرهنگی  هاي اخلاقی یا دیدگاه هاي داستان، زاویه دید خاص خود را دارند و پیام کدام از شخصیت
 حیوانات داستان هاي قهرمان که فانتزي هاي داستان کنند. در خواننده کودك منتقل می را از این منظر به

 زندگی ارزشمند هاي درس نما انسان هاي ماهی مانند هایی شخصیت ،»لگن و دهل« داستان مانند هستند،
 را ماهی که کند می یادآوري کودك به مادر داستان، این در مثال، براي. کنند می منتقل خواننده به را
 و راوي بین رابطه نوع این). 117: 1393 کرمانی، مرادي( »بپردازد را آن پول یا برگرداند پسرك به

 داستان، این در. کند می کمک خواننده توسط اصلی شخصیت تدریجی پذیرش به متن درون خواننده
 نیز راوي که ماهی یعنی داستان قهرمان اما اند، گرفته الهام جامعه در موجود فرهنگ از ها شخصیت

 را ضمنی خواننده علاقه و کند می متمایز ها شخصیت دیگر از را خود جذاب و روایی صدایی با هست
 هم از را حیوانی راوي و ها شخصیت متفاوت، روایی سبک و دید زاویه ایجاد با متن این. انگیزاند برمی
 .نماید می جذب راوي هاي روایت به را کودك خواننده داري، جانب ایجاد با و کند می جدا

 جادوگر، سیاه گربه و ها تربچه جن، مانند هایی شخصیت ،»خندان گل دختر« داستان در مقابل، در
 این وجود. بیاموزند کودك به را زندگی ارزشمند هاي درس توانند نمی که هستند نماهایی انسان

 داستان قهرمان با همراهی از را کودك خواننده که باشند ترسناك اي اندازه به است ممکن ها شخصیت
 خواننده زیرا نیست، هماهنگ متن درون کودك ذهنیت با داستان این در دید زاویه. کنند منصرف
 دیگر، سوي از. کند برقرار داستان منفی و ترسناك هاي شخصیت با قوي ارتباط تواند نمی کودك
 قوت نقاط و منفی هاي شخصیت هاي نقص هستند؛ تشخیص قابل و واقعی ها شخصیت هاي ویژگی
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 دید زاویه بین مرزي داستان شود می باعث موضوع این. اند شده تفکیک وضوح به مثبت هاي شخصیت
 روایت شخص سوم دید زاویه از معمولاً منفی هاي شخصیت. کند ایجاد منفی و مثبت هاي شخصیت

 مثبت هاي شخصیت با و کند حفظ ها آن از را خود فاصله بتواند کودك خواننده تا شوند می
 نماید: پنداري همذات

شـم.   خاله اشرف! از خدا بترس. اگه اون یکی چشمم رو بدم دیگـه کـور مـی   «گلنار گفت: 
بهتـر! تـا   خوب نگیره. چـه  «خاله گفت: » گیره بینم. اون وقت شاهزاده منو نمی جایی رو نمی

 ).  70: 1398(شمس، » من هست چرا باید تو رو بگیره  وقتی دختر یکی یک دونه
ها و  شخص است، زیرا او به طور مستقیم احساسات، نگرانی در این متن در واقع زاویه دید گلنار اول

هاي او  دهد که به درونیات و ترس کند. این نوع بیان به خواننده کودك اجازه می افکار خود را بیان می
شخص  تر به سوماویه دید خاله اشرف بیشدر مقابل، ز .پنداري کند ذات نوعی هم نزدیک شود و به

به وضعیت گلنار و  ت خود را به طور مستقیم بیان کندکه احساساجاي این نزدیک است. او به
دهنده نوعی فاصله  کند. این دیدگاه ممکن است نشان هاي او از یک فاصله عاطفی نگاه می نگرانی

شود  این تفاوت در زاویه دید باعث می .ع داردتر باشد که خاله اشرف به موضو عاطفی یا نگاهی منطقی
که واکنش خاله  خواننده احساسات و درونیات گلنار را به شکل عمیق و شخصی درك کند درحالی

شود. در مورد زاویه دید گلنار و  تر از یک دیدگاه کلی و شاید متعادل به مسئله نزدیک میاشرف بیش
توان گفت که این دو  می» خواننده درون متن«برز و مفهوم خاله اشرف و ارتباط آن با نظریه ایدن چم
هایی از عدم تصور خواننده ضمنی کودك از طرف نویسنده  نوع زاویه دید ممکن است حاکی از نشانه

ست. زاویه دید خاله اشرف هاداري عاطفی یکی از آن پنداري و جانب ذات باشد که عدم وجود هم
کند.  ترها را ایجاد می تري از دنیاي بزرگیا عدم درك بیش براي خواننده کودك احساس سردرگمی

 لمس باشد.  شدت قابل هاي او به شود احساسات و ترس شخص گلنار باعث می از طرفی، زاویه دید اول
ها را در قالب یک  هاي کودکان و اثربخشی آن بخشی در داستانچمبرز درجات مختلف شخصیت

ها اغلب  کند که مؤثرترین شخصیت نشان می دهد. او خاطر میبحث قرار  خوانندة درون متن مورد
 »    کشند که به طور دقیق احساسات انسانی را به تصویر می کنند درحالی هاي حیوان را حفظ می ویژگی

بخشی حیوانات در این وجه از شخصیت» دهل و لگن«). مرادي کرمانی در داستان 42 : 1985(چمبرز،
دهل و «کند. ماهی راوي داستان  شخص به راوي حفظ می اعمال زاویه دید اولداستان فانتزي را با 

دهد انتخاب زاویه دید  هاي خاص انسانی است و این امر نشان می داراي بسیاري از ویژگی» لگن
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 شخص عامدانه انتخاب شده و این امر شاهدي بر وجود کودك خواننده درون متن است:  اول
وپـاي   پریدیم و زیر دسـت  کف بازارچه بالا و پایین می  یخته شدهالا ما داشتیم توي آب رح

جـور   رحم و نیکوکار ایـن  کردند. البته مردم دل وبحث می ها داشتند جر شدیم. آن مردم له می
شـدند و مـا را کـه     گذارنـد، خـم مـی    گذارند، روي ما پا نمی ها دست روي دست نمی موقع

ریختنـد   و مـی داشتند  دانه برمی افتادیم، دانه نفس میزدیم و از  کردیم و دهنک می تابی می بی
(مـرادي  » البته، آب زیاد و بـه درد خـوري هـم نبـود    «ش آب داشت. توي لگن که هنوز ته

 ). 116: 1393کرمانی، 
سازي و بیان احساسات و  به شفاف شخص با انتخاب زاویه دید اول» دهل و لگن«بخش از داستان 

دهنده حضور کودك  حال، نشان کند و درعین ي (ماهی) کمک میتجربیات کودکانه شخصیت راو
خواننده درون متن است؛ زیرا در این روایت، راوي با استفاده از زبان ساده و خودمانی، جزئیات و 

کند که بر احساساتی چون هیجان، نگرانی و نگرش کودکانه  احساساتش را به طور مستقیم بیان می
دهد که خواننده را در دنیاي خود  شخص به راوي این امکان را می ید اولانتخاب زاویه د .تأکید دارد

داشتیم توي آب «غرق کند و او را با تجربیاتش همراه سازد. استفاده از عبارات تصویري مانند 
حس بازیگوشی و » کردیم تابی می ما که بی«و » پریدیم شدة کف بازارچه بالا و پایین می ریخته

پنداري  ذات راحتی با آن هم تواند به کشد که خواننده کودك می به تصویر میقراري کودکی را  بی
هاي انسانی را نمایش  که به طور توأمان ویژگی –چنین، توصیف رفتار مردم از منظر ماهی کند. هم

دهنده آگاهی از احساسات و نیازهاي دیگران  حس توسعه شخصیت را به همراه دارد و نشان –دهد  می
کند که نویسنده قصد داشته است با صدا و  انتخاب زاویه دید عملاً این موضوع را مستند میاین  .است

 حتی از منظر یک شخصیت غیرانسانیهاي زندگی و تعاملات انسانی،  احساسات راوي به پیچیدگی
 عنوان یک موجود حساس و عنوان یک شخصیت حیوانی بلکه به تنها به بپردازد. به بیان دیگر، ماهی نه

گیرد و به  شود که از دل این نوع روایت، کودك خواننده درون متن شکل می انسانی تصور می
شدن صفات  شخص به یکی شود. انتخاب زاویه دید اول هاي عاطفی نزدیک می احساسات و تجربه

شود و یکی از شگردهاي مورداستفاده  هاي فانتزي منجر می ها در داستان انسانی و حیوانی در شخصیت
چنین، روایت یکی از یسنده است که گواهی بر تصور خواننده کودك نهفته در متن است. همنو

کرده، دال بر استفاده از شگرد  اي که در آن زندگی می خانهها از پدربزرگش و آکواریوم کتاب ماهی
تا حیوان سعی دارد  انسان و نیمه بخشی توسط مرادي کرمانی است که با تلفیق دنیایی نیمهشخصیت
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ها  هاي حیوانی که در این داستان ماهی خوانندة کودك را وارد فضاي داستان فانتزي کند. شخصیت
تواند براي کودك  هستند، پیشینه و سابقۀ خانوادگی دارند و از صفات انسانی برخوردارند که می

تا بر اساس  سازد هاي داستان را قادر می چنین، شخصیتخوانندة درون متن منبعی از الهام باشد. هم
 :هاي انسانی و حیوانی حرکت کنند و خوانندة کودك را به درون متن بکشانند طرح داستان، بین نقش

 ها اصلاً گفت: این پدربزرگ می» اند آبزي«گفت:  پدربزرگ من دوستی داشت که به آکواریوم می«
» د به دیوارخور دانند آکواریوم چیست، زندان کوچکی است که به هر طرف بروي سرت می نمی

قهرمان داستان،  کرمانی به این شکل است که ماهیداري در داستان مرادي ). طرف120:(همان
رود. کودکان  گیرد که تا پاي مرگ پیش می داشتنی است و ناخواسته در شرایط بدي قرار می دوست

که خوانندة خواهد  گذراند ارتباط برقرار کنند. نویسنده می ممکن است با مشکلاتی که از سر می
شخص با  عنوان یک راوي سوم شخص ببیند نه این که سعی کند به عنوان یک سوژه اول ضمنی او را به

شخص را انتخاب  او ارتباط برقرار کند. شاید به همین دلیل است که نویسنده موقعیت روایی اول
خصوص  ته شود، بهکند که قهرمانان داستان توسط خواننده ضمنی پذیرف کند و همین امر کمک می می

 اگر یک منطقه حائل بین قهرمان داستان و خوانندة کودك وجود داشته باشد.

 1داري طرف . تحلیل2-5
هاي اساسی که به ایجاد ارتباط با مخاطب  توان گفت یکی از شاخصه داري می طرف در تعریفی از

همراهی با کودك و پشتیبانی کند و نشانه اصل  کودك و نوجوان و کشاندن او به درون متن کمک می
از او است. اگرچه چمبرز معتقد است همراهی و مشارکت با خوانندة نهفته و پشتیبانی از او نباید با 

ها را حفظ نماید و در نهایت این پشتیبانی  اغراق همراه باشد و فاصله بین کودك خواننده و شخصیت
دهل و «). در داستان 130: 1388(چمبرز،  »ل شودباید به همراهی کودك و ورود او به متن داستان تبدی

کند. توصیفات راوي از دعواي پدر دختر و پسرك  راوي این فاصله را فراهم و حفظ می» لگن
داریی دختر از پسرك  طرف شود. دارانه و سرراست بیان می فروش با لحن و روایتی غیر جانب ماهی
هایی از  هی به خانه توسط پسرك دیگر نشانهفروش و عصبانیت پدر و برداشتن و بردن ما ماهی
ببخشید «دختر آمد جلو و دست پدر را گرفت:  .داري توسط نویسنده است طرف گیري از شگرد بهره

ها نکنی.  زنی آقا؟ تا تو باشی از این فضولی ). چرا می115: 1393(کرمانی، » بابا. حالا یک غلطی کرد
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فت توي مشتش و تند توي بازارچه دوید. خیال کرده مال اي آمد، مرا برداشت و گر (همان) پسربچه
). در موارد 116 :(همان »اش نزدیک بود. پرید توي خانه و مرا انداخت توي تنگ گیر آورده. خانهمفت

گیرد و این امر بین دنیاي  هاي داستان توسط کودکان انجام می فوق، ما شاهد آن هستیم که تمامی کنش
کند؛ بنابراین فاصله روایی ابزار مفیدي در خلق کودك درون  له ایجاد میکودکان و بزرگسالان فاص

 متن و کشاندن خواننده کودك به درون متن است. 
فرد بزرگسال است و توصیفات راوي  »دختر گل خندان«در مقام مقایسه، خوانندة ضمنی در داستان 

 شود: از حسادت، بدنیتی، در آن دیده می
زد بـه آن راه و آشـنایی    شد خـودش را مـی   از خواهرش می اشرف هم که هر وقت صحبت

الهـی  «داد، تا دید وضع خواهرش خوب شده بـا پرویـی تمـام آمـد سـراغش و گفـت:        نمی
دونـی چقـدر دلـم بـرات      مرگت بشم خواهر جون! نمـی  قربانت برم خواهر جون! الهی پیش

 ). 31: 1398(شمس، » تنگ شده بود
شخص و روایت از منظر یک راوي  تخاب زاویه دید سوم، ان»دختر گل خندان«در داستان 

کند. این روایت  گذاري بین کودك و بزرگسال را در متن مختل می وضوح حس فاصله بزرگسال، به
کشد که ممکن  هاي بزرگسال را به تصویر می صورت غیرمستقیم، احساسات و رفتارهاي شخصیت به

تی چون حسادت و بدنیتی نشود؛ زیرا این است کودك قادر به تحلیل و توصیف دقیق احساسا
پردة یک  داري کودك را منجر شود به این دلیل که احساسات ناب و بی طرف تواند خصوصیات نمی

آمیز، دورویی و بدذاتی  کودك در تضاد با درك مفاهیمی مانند، نیرنگ، رفتارهاي متظاهرانه و نفاق
عدم وجود خواننده  .ترها اشاره دارد میان بزرگسالانه و رقابت  تر به احساسات بزرگاست که بیش

داري به این دلیل است که  کودك نهفته در متن در این داستان بر اساس تعریف چمبرز از شیوه طرف
پنداري با یک کودك،  ذات جاي ایجاد هم ها به داري و رابطه بین شخصیت طرف این توصیف از

گویی و خلوص  تر به راستزیرا کودکان بیشکند،  احساس فاصله و عدم ارتباط را تشدید می
داري در  گیري از عنصرطرف توان نتیجه گرفت که عدم بهره احساسات تمایل دارند؛ بنابراین، می

کند و خواننده کودك ممکن است نتواند  ، حس بیگانگی را ایجاد می»دختر گل خندان«داستان 
یان دیگر، این واقعیت که راوي بزرگسال فقط به وضوح با ماجراي موردنظر ارتباط برقرار کند. به ب به

داري و  طرف دهنده این است که عنصر پردازد، نشان ها می هاي آن ترها و تجربه تحلیل رفتار بزرگ
کند، در این متن به فرد بزرگسال محدود شده و از وجود  تحلیل عمیق که چمبرز به آن اشاره می
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شود که خواننده کودك، نسبت به  این امر موجب میخواننده کودك درون متن کاسته شده است. 
 پرده خود نرود.  نوشتار احساس عدم تعلق کند و به استقبال احساسات صادقانه و بی

شود که در  تر آشکار میداري در دو داستان وقتی بیش طرف تفاوت این فاصله سازي در عنصر
تر رگسالان است و این تفاوت وقتی بیشتر از بزگرایش کودك به همسالان بیش» دهل و لگن«داستان 

ها از بزرگسالان  داري با روایت ماهی قابل واکاوي است که در داستان مرادي کرمانی، عنصرطرف
براي مثال روایت ماهی از پدربزرگ خود  -یابد و هنگام بازگوکردن داستان با زبان کودکانه  تجلی می

شود. از طرف دیگر در  و آگاهی اجتماعی منجر می به گذار درونی کودك از دنیاي کودکی به رشد -
شدن شاهزاده ابراهیم به داستان در مقام  براي مثال وارد -داري  ، عنصرطرف»دختر گل خندان«داستان 

هایی دلالت دارد که توسط فرد بزرگسال انجام  بر کنش -منجی گلنار و نجات او از دست جادوگر 
 رنگ است.داري در آن کم  گیرد و عنصر طرف می

داري، دیدگاهی متحد و  کند، نویسنده با استفاده از عنصر طرف طور که چمبرز ادعا می همان
عنوان  ند از این اتحاد بهتوا کند، سپس می کند و وي را با متن درگیر می مشترك با کودك را ایجاد می

ها را به  خواهد آن داري بهره برده تا خواننده را به سمت مفاهیمی هدایت کند که می طرف  وسیله
ها و خواننده ضمنی را  ). یک نمونه از این اتحاد بین شخصیت46: 1985(چمبرز،  »کودك منتقل نماید

ها براي نجات ماهی که پسرك به خانه آورده مشاهده کرد؛ جایی که راوي و  توان در تلاش ماهی می
فهمد: حال آخرین ماهی که  آن را نمی خوانند؛ ولی پسرك بینند و می ها را می خواننده هر دو این تلاش

خورد، تنُگ  غلت می خودي چرخید بی کرد، دنیا دور سرش می پسرك آورده بود بد بود، هی غش می
). در مقایسۀ 121 :(همان »چرخید چرخید و هی می و سبزي و سماق و سرکه توي چشمش هی می

توان گفت که در  ، می»هل و لگند«و » دختر گل خندان«داري در داستان  استفاده از عنصر طرف
ها  ، رویارویی ماهی»دهل و لگن«تر است. در داستان  داستان شمس، این عنصر به طور نسبی ضعیف

پنداري بین راوي و خواننده  ذات اي که پسرك به خانه آورده، احساس همدلی و هم براي نجات ماهی
که پسرك نسبت به احساسات و نیازهاي  ویژه درحالی به آورد. این تلاش جمعی را فراهم میکودك 

ها ارتباط برقرار  شود که خواننده کودك با احساسات و رفتار ماهی توجه است، موجب می ها بی ماهی
  .کرده و از دیدگاه کودکان به مسئله بپردازد

 و انسانی روابط از شرحی به گلنار نجات براي ابراهیم شاهزاده تلاش ،»خندان گل دختر« داستان در
 این بر است؛ متمرکز بزرگسالان گوهايگفت بر تربیش داستان این. انجامد می ترها بزرگ تجربیات
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 و کودك ضمنی خواننده بین اتحاد جا، این در. کنند بیگانگی احساس است ممکن کودکان اساس،
 دنیاي به تربیش ها شخصیت رفتارهاي و توضیحات زیرا گیرد، شکل قدرت همان به تواند نمی نویسنده

 داستان در که عاطفی را راستایی هم و همدلی احساس سطح همان تواند نمی و است معطوف بزرگسالان
 انجام گلنار نجات براي شاهزاده که تلاشی ،»خندان گل دختر« در. کند ایجاد شود، می دیده قبلی
 و عمیق احساسات جاي به شاید و گیرد می صورت او پیشنهادهاي و ها دیالوگ طریق از تربیش دهد، می

 شود: منجر انسانی روابط بررسی به واقعی
گلنـار همـه چیـز را بـراي     » کنی؟ کار می جا چهتو کی هستی؟ این«شاهزاده از گلنار پرسید: 

جا برو، اگه مـادرم سـر برسـه و تـو رو     زودتر از این«شاهزاده تعریف کرد. بعد به او گفت: 
گـردم و   روم ولـی خیلـی زود برمـی    می«شاهزاده گفت: » شه. جا ببینه، خیلی عصبانی میاین

 ).48: 1398(شمس، » دم نجاتت می
سالی که در رفتار اشرف و شاهزاده ابراهیم نمایان  هاي بزرگ علاوه، زندگی روزمره و رقابت به

پنداري کند و در نتیجه عنصر  ذات راحتی با ماجرا هم شود که خواننده کودك به است، مانع از آن می
  رسد.  تر به نظر می داري در این داستان ضعیف طرف

 1گویا هاي شکاف . تحلیل6-2
 موفق دلیل چند به متن درون خواننده کودك تبیین در کرمانی مرادي گویا، هاي شکاف بررسی در

 رخ داستان رنگ پی و طرح در که کند می روایت را اتفاقاتی ماهی داستان، راوي کهاین اول. است
 که است روبرو مشکلاتی با داستان راوي. هستند درك قابل و آشنا کودك براي همگی و دهد می

 سوي از فشار و بزرگسالان خشونت مانند اند؛ مواجه ها آن با نیز خوانندگانش و کودکان از بسیاري
ها در مواقع سختی و در جمع همسالان و دریافت کمک و یاري از آن بردن لذت چنینهم همسالان،

 الگوي این کند؛ می حل موفقیت با را آن نهایت در و دارد مشکلی داستان قهرمان. مشکلاتبروز 
 را گویا شکاف ایجاد عنصر کند، می غلبه مانعی بر که کودکی یعنی کودکان، هاي داستان در مرسوم
 را شکافی شود، می خلق داستان در راوي ماهی توسط که دیدي زاویه و روایت شیوه. کند می تقویت

کج لگن نگاه   لبهجور که داشتم از  برد: همین می پی آن معناي به کودك که کند می ایجاد متن در
که ) و دوم این114: 1393کرمانی، کردم، دیدم آقایی که انگار پدر دختره بود، آمد جلو (مرادي می
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تر سازد. از آن  کند تا آن را براي یک خوانندة کودك جذاب داستان سطح کافی از فانتزي را ایجاد می
شود؛ زیرا  راحتی درگیر کنش می جایی که تمام کنش بر روي پسر متمرکز است، خوانندة درون متن به

هاي گویایی را در متن  فهم، ساده و باورپذیر است و این کنش شکاف کنش براي خوانندة واقعی قابل
ها با داستان ارتباط برقرار نماید. با  کند که خواننده بتواند و بخواهد که با پر کردن این شکاف ایجاد می

شود کودکان را به فکرکردن در  بندي داستان دیده می هاي گویایی که در شیوة جمله ایجاد شکاف
ما را فقط براي خوشگلی ها  این«تري داشتم، گفتم: بیش  کند: من تجربه  مورد این نوع شیوه وادار می

جاي غصه خوردن، هر  کنند، خوردنی هم نیستیم، غصه نخورید. بیایید به با ما کاري نمی خواهند می
ها و این جا را  کس بگوید از کجا آمده و چه کرده، خاطره تعریف کنیم تا بتوانیم دوري قوم و خویش

 ). 117 :(همان» تحمل کنیم
که  طوري اضافه شده است بهچنین با ورود و خروج پسر از یک بعد موازي، جذابیت فضا/زمان هم

کند.  ها ایجاد نمی منظر راوي داستان خللی در درك خوانندة واقعی از تفاوت دیدگاه شخصیت
تی به راح کنند. خوانندة کودك به کودکان این راوي را دوست دارند و با آن ارتباط برقرار می

یل سادگی پیامش شکافی قایل به دل» دهل و لگن«داستان  شود و در نهایت هاي راوي جذب می روایت
آوردن چیزهایی که به او تعلق  دست کند. این پیام داستان که پسرك نباید براي به فهم تر ایجاد می

و خصوصیات جادوگري و  هاي سنتی نیست. عناصري از افسانهکننده  ندارند، اقدام کند، آشکارا موعظه
 و اخلاقی اصول از اي نشانه که اي گونه به است کمرنگ جادو و بدنیتی را در خود ندارد. اخلاقیات

 مورد در کودکان به صحیح آموزش براي ايشیوه هیچ شود و نمی دیده داستان در بد و خوب نظام
 شخصیت. پردازد می نصیحت به نه و کند می قضاوت نه راوي. شودمطرح نمی کارها انجام مراحل
 یابند.  دست آن به او کودك خوانندگان دارد آرزو نویسنده که رسد می اي نتیجه به اصلی

ها براي خواننده کودك برخوردار  برخلاف داستان مرادي کرمانی، داستان شمس از این موهبت
هاي گویا به نویسنده  توان گفت وجود خواننده نهفته در متنی که بتواند درایجاد شکاف نیست و می

هاي تهدیدآمیز و ترسناك او فضایی  کنش رسد؛ زیرا ترس از جادوگر و کمک کند، ضعیف به نظر می
دختر گل «کند. داستان  که کودك خواننده بتواند خود را در درون متن ببیند، فراهم نمی براي این

اي ترس را در کودك برانگیزاند که خواننده را از قرارگرفتن در کنار قهرمان  اندازه تواند به می» خندان
ها به  شدن تربچه الی منصرف نماید. در صحنه تبدیلهاي گویاي احتم کودك و پرکردن شکاف

اي  جادوگر، تلاش براي رسیدن به نیات پلید جادوگر و کنش میان قهرمان داستان و جادوگر به نقطه
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هاي ایجاد شده در داستان را  رسد کودك تمایلی داشته باشد شکاف رسد که بعید به نظر می می
ها به درون متن داستان کشانده شود. با ایجاد مکان و فضاي  شکافتنهایی پر نماید و با پر کردن این  به

راحتی در  تواند به طراحی شده در داستان که براي خواننده کودك ناآشنا و حتی ترسناك است نمی
قدري  ها به ها بیابد. این مکان مقام خواننده ضمنی در داستان قرار بگیرد و خود را در دنیاي شخصیت

ك ناآشنا است که عنصر فانتزي اضافه شده باید پیچیدگی ترسناکی و ناآشنایی براي خواننده کود
 ها را تسهیل و تسلی دهد: آن

شد آن را پیدا کرد این قلعـه   سرخ در وسط جنگلی از خار قرار داشت و به سختی می  قلعه 
شـد و   اش مـی  بار سوار گربه پله و در نداشت. فقط یک پنجره داشت که جادوگر روزي یک

 ). 43: 1398(شمس،  »برد رفت و براي گلنار غذا می جا تو میز آنا
 را فانتزي عناصر خود، خاص هاي ویژگی با »خندان گل دختر« داستان در سرخ قلعه توصیف

 عمق شدن محدود به منجر تواند می موضوع این دهد؛ می ارائه بینی پیش قابل تقریباً و ساده صورت به
 توصیف این عوض، در. است کرده اشاره آن به چمبرز که از جادو شودهاي حاصل  نظمی بی و تخیل

 را کودك خواننده تواند می نماید که ایجاد  را تري عمیق هاي دلالت گویا و هاي شکاف است نتوانسته
 ایجاد را فانتزي فضاي نوعی است، پله و در بدون و دارد پنجره یک تنها که اي قلعه. کند جذب

در کودك  را خلاقیت یا عمیق تفکر حس توانند نمی و هستند ابتدایی بسیار ها ویژگی این اما کند، می
گرفتن و اشکالاتی که  کند، یعنی نادیده هاي گویایی صحبت می چمبرز دربارة شکاف .کنند تحریک

تر از مسئله کمک کنند. در این مورد، قلعۀ سرخ نتوانسته است  توانند به یک تفسیر و احساس عمیق می
اش  شخصیت جادوگر و گربه .برسد هاي گویا روایی در ایجاد شکاف هاي ها و پیچیدگی به این شکاف

پردازي  هاي جالب و عمیق شخصیت رسد جنبه برد، به نظر می بار در روز براي گلنار غذا می تنها یک که
تواند به ایجاد شکاف تأثیرگذاري منجر شود که  را ندارند و در نتیجه از منظر اجتماعی یا عاطفی نمی

تنگ و تشت  برعکس فضاي داستان مرادي کرمانی که .کودك تمایلی به پرکردن آنها داشته باشد
عنوان مکانی براي زندانی کردن گلنار توصیف شده و احساسات و  ماهی است، قلعه در داستان شمس به

گرفتن  تواند باعث فاصله تصویر نشده و این می  هاي واقعی شخصیت گلنار به شکل عمیق چالش
کند، در  شاره میها ا هاي گویایی که چمبرز به آن در نتیجه، شکاف .خواننده ضمنی با داستان شود

هاي  شود که استفاده از شگرد ایجاد شکافه شوند. این مسئله باعث می خوبی تبین نمی داستان شمس به
هاي عاطفی و  جربهگویا بر اساس تصور و وجود خواننده کودك نهفته در متن که به دنبال کسب ت



 
 1404نامۀ پاییز  ، ویژه3، شمارة چهاردهمپژوهشنامۀ ادبیات داستانی، دورة  42

 

 

 در این داستان مشهود نباشد. تخیلی عمیق است

 يریگ جهینت. 3
از حیث وجود خوانندة نهفته در متن و » دختر گل خندان«و » دهل و لگن«مقاله دو داستان در این 

اند تا از این طریق بتوانند با  نوع فانتزي که این دو نویسنده براي پیشبرد طرح داستان، بهره گرفته
ستان چهار مخاطب درون متن ارتباط برقرار کنند؛ مورد مقایسه قرار گرفته است. در بررسی این دو دا

هاي گویا از حیث نوع  داري و شکاف اند از سبک، زاویۀ دید، طرف مؤلفۀ چمبرز که عبارت
هاي دو اثر براي تبین  کارگیري فانتزي مورد بررسی قرار گرفته است تا بتوانیم شگردها و تکنیک به

ها  یري این نوع روشکارگ نویسنده داخل متن را مورد مقایسه قرار دهیم. مقایسۀ این دو اثر از حیث به
اثر مرادي کرمانی » دهل و لگن«شود که ما بتوانیم خوانندة درون متن داستان  باعث استنتاج نتایجی می

آن را بزرگسال بنامیم یا حتی ادعا کنیم که داستان شمس به » خندان دختر گل«را کودك و در اثر 
تواند خوانندة  چهار مؤلفه چمبرز، می گیري ضعیف از استفاده و بهره دلیل نوع فانتزي فروتري مورد
 درون متن کودك نداشته باشد.

قرار است که خواننده ضمنی در داستان  این دیگر دارند ازاي که این دو اثر با یک تفاوت عمده
شمس بزرگسال است؛ ولی خواننده ضمنی داستان مرادي کرمانی کودك است. کارکرد راوي در این 

شود.  در همان ابتدا با خواننده متحد می» دهل و لگن«است. راوي داستان  دو داستان کاملاً متفاوت
نگرد که گویی کودکی در حال بازگوکردن اتفاقاتی است که درکی  راوي از منظر دیدي به داستان می

رنگ داستان رخ  کند. اتفاقاتی که در طرح و پی ها را بازگو می ها ندارد و صرفاً آن از دلیل بروز آن
دختر گل «که در داستان  حالی درك است. در پذیر و براي کودك آشنا و قابل همگی باور دهد می

تر با ذهنیت خواننده ضمنی بزرگسال ها دارد بیش ، مفاهیمی که داستان سعی در انتقال آن»خندان
همخوانی دارد و خواننده درون متن دیگر کودك نیست؛ بلکه بزرگسال است. در تبین خواننده درون 

فانتزي از نوع فراتري است که » دهل و لگن«یابد. در داستان  رفته اهمیت می کار ن نیز نوع فانتزي بهمت
از نوع فانتزي فروتري است که » دختر گل خندان«هاي حیوانی دارند؛ اما فانتزي در داستان  قهرمان

» دختر گل خندان« هاي داستان رنگ داستان است. شخصیت اي براي پیشبرد طرح و پی جادو تنها وسیله
ها برقرار نماید؛ زیرا ویژگی  تواند با شخصیت به شکلی است که خواننده کودك ارتباط قوي نمی

ها پیچیده  شناسی شخصیت فهم است و روان ها آشکار و نقاط قوت قابل ها واقعی است، نقص شخصیت
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 دهد براي کودك ناآشنا است.  رنگ داستان رخ می است. اتفاقاتی که در طرح و پی
دهند که نویسنده  هاي متمایزي را نشان می هایی هستند که تکنیک محتوا و زبان دو مورد از تفاوت

دختر گل «کند. در داستان  براي برقراري ارتباط با خواننده کودك ضمنی و بزرگسال استفاده می
ی از کشمکشی درونی بین ها حاکها عمدتاً بزرگسال هستند و نیات درونی آن شخصیت، »خندان

شود،  ذاتی دیگران دچار رنج می گناه به دلیل بد دهد که چگونه فردي بی ست که نشان میها شخصیت
فروش و اقدام پسرکی که ماهی را  ، دعواي پدر دختر با پسر ماهی»دهل و لگن«که در داستان  درحالی

دهد که  نیتی و شرارت نیست؛ بلکه کشمکشی بیرونی است که نشان می آورد حاکی از بد انه میبه خ
 چگونه دو داستان براي مخاطبان کاملاً متفاوت طراحی شده است.

هاي متنی داستان بزرگسالان براي درك خوانندگان کودك بازدارنده است و راوي داستان  شکاف
کشاند. کارکرد راوي در این  برانگیختن احساسات به درون داستان میبزرگسالان، خواننده را تنها براي 

شود و از  در همان ابتدا با خواننده متحد می» دهل و لگن«دو داستان کاملاً متفاوت است. راوي داستان 
نگرد که گویی کودکی در حال بازگوکردن اتفاقاتی است که درکی از دلیل بروز  منظري به داستان می

هاي داستان است؛ اما قهرمان  کند. ماهی خود یکی از شخصیت ها را بازگو می د و صرفاً آنها ندار آن
خواهد تسلیم مرگ شود و با روایت  داستان نیست و در داستان لحظاتی وجود دارد که ماهی می

کند که اتفاقی در جریان است که خوب  غیراحساسی این لحظات، این موضوع را به خواننده منتقل می
گردد.  می کند و دوباره به زندگی بر ها از این ماجرا عبور می ت و در نهایت با کمک دیگر ماهینیس

هایی باتجربه، با  عنوان شخصیت هاي حاضر در تنُگ ماهی به کند با توصیف دیگر ماهی راوي سعی می
ر کمک به ها د داري خواننده را متقاعد نماید که عمل آن داري یا طرف گیري از تکنیک جانب بهره

رنگ را دوباره به آن باز  رفته در پی دست ماهی در حال مردن اقدامی پسندیده است و نظم از
 گرداند.  می

شان در کنار ها از گذشته و خاطرات ها و نقل روایت ماهی کردن ماهی سبک روایت، مانند صحبت
گرایی،  کنش بین فانتزي و واقع گیرد و روایت با هاي انسانی قرار می گرایانه با شخصیت هاي واقع روایت

سان دهد و بدین هاي واقعی و انسانی را شکل می هاي فانتزي و شخصیت هم صدایی بین شخصیت
 دختر«واکاوي نمود. در داستان » دهل و لگن«خوبی در داستان  توان به هاي فانتزي فراتري را می ویژگی

رنگ  اي براي پیش برد طرح و پی  و تنها وسیلهکه جاد طوري ، فانتزي از نوع فروتري است به»گل خندان
قلبی  نیتی و خوش هایی از زندگی واقعی مانند کار، تجارت، شکست و پیروزي، بد داستان است و مؤلفه

 شود. رنگ داستان دیده می در پی
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