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Sufism is an artistic approach to the universe and the loving worship of God 
as the eternal Beloved. Since the beginning of the formation of Sufism and 
mysticism in Islamic culture, many customs, premises, principles and terms 
have been disputed between the followers of the path and the scholars of the 
law. Although the claimants of the Sharia and Tariqa have always sought to 
reach the truth, sometimes religious, sectarian and even individual 
differences have caused them to stray from the truth. Among the matters on 
which there is no consensus are the positions, circumstances, dhikr and 
Sama'. Sama' has always been a matter of dispute among the followers of 
Tariqa and the followers of Sharia, and throughout the history of Sufism and 
mysticism, they have never reached an agreement. This research, using a 
descriptive-analytical method, has examined the reflection of Sama' from the 
mystical perspective of Sana'i, Attar, and Rumi, referring to reliable library 
documents and sources, and has reached the following conclusions: Sana'i, 
following the thoughts of the scholars of Sharia, considered Sama' and 
passion and mood to be unpleasant and condemned them. However, Attar 
and Rumi, following the people of Tariqa, have accepted Sama' as a 
religious tool and have believed that Sama', provided that vulgarity and 
immorality are avoided, can lead to intimacy. Furthermore, if Sama' is 
accompanied by "mood", it will elevate the soul and inner joy of the seeker, 
and if it is mixed with forbidden belongings and the impurities of lust, it will 
cause the roar of the demon of lust. 
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Extended abstract 
Introduction 
The longing for the beloved reflects such passion and ecstasy within the lover's being that the 
human soul loses the patience to remain confined to its physical body in order to reach its true 
destination. Sometimes, this truth is attained through the seeker's voluntary return, aided by the 
guide and the beloved, symbolized by the breathing process. Other times, it occurs through a 
forced return, manifested as death—drowning and dissolving into the boundless sea of God, 
thereby becoming one with ultimate reality. Along the path of the seeker, with voluntary return 
in a group, sometimes with the help of performing the obligatory duties and abandoning the 
forbidden and unquestioning obedience to the Sharia. And sometimes in a group with the help 
of mystical and seemingly artificial ways and recommended practices taken from other religions 
such as listening, reciting the admonitions in seclusion, austerity and other recommended 
practices. Since the beginning of the formation of Sufism and mysticism in Islamic culture, 
many customs, introductions, principles, and terms have been disputed among the followers of 
the path and legislators.  
Although the proponents of Sharia and its path have always sought to reach the truth, religious, 
sectarian, and even individual differences have sometimes caused them to stray from it. Sama’ 
has long been a subject of dispute between the followers of the spiritual path and adherents of 
the Sharia. Throughout the history of Sufism and mysticism, they have never reached a 
consensus. The term Sama’ is a noun meaning but figuratively, it refers to ecstasy, mood, 
dance, joy, and a pleasant song. Sama’ is a song that transforms the listener’s mood. Among 
mystics, it is regarded as a form of worship and prayer. The listener becomes so immersed in 
the sublime realms that they feel as if they have been engulfed by waves of divine light, thereby 
detaching from all worldly attachments and turning inward. Poems composed in this gathering 
often consist of ascetic verses and divine invocations, and they do not conflict with or contradict 
the Sunnah and Sharia. There is no precise information about the origin of Sama, but it appears 
to have a non-Islamic religious background. Initially, it was performed in places of worship and 
during religious ceremonies, gradually becoming popular among mystics as a meritorious 
practice. These rituals were often conducted in monasteries, tekkes, and khanqahs. 

Method 
The research method in this study was descriptive-analytical and referred to reliable library 
documents and sources through file retrieval. After studying the required sources, taking notes, 
and classifying the forms, the author has reached some conclusions by examining the opinions 
and thoughts of those who support and oppose Sama', as well as the position of Sama' from the 
perspective of Sharia and Tariqah, and analyzing existing theories. 

Results 
Views on Sama' differ. A group of Shia and Sunni scholars have considered Sama' to be 
forbidden, and they consider any song or music that is considered appropriate for gatherings of 
debauchery, immorality, and sin and that stimulates the sexual powers to be forbidden. 
However, if a song or music does not contain the above-mentioned corruptions, according to the 
theory of the majority of jurists, listening to it is permissible. Mulla Hassan Faiz-Kashani and 
Mulla Muhammad Sabzewari, after citing narrations about singing, say: “From the collection of 
evidence, it can be concluded that the prohibition of singing is specific to cases that involve a 
forbidden act of depravity and sin, such as: playing with musical instruments for fun, speaking 
lies and falsehood, raising a woman’s voice, and revealing her virtues in the presence of men 
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who are not , as was common during the era of the Umayyad and Abbasid caliphs. therwise, 
singing in itself, without being associated with religious prohibitions, is not considered 
inherently forbidden, and singing poems that involve religious and otherworldly interests and 
cause attention to asceticism, worship, and a desire for good deeds is not forbidden.” Imam 
Muhammad Ghazali, one of the mystics and scholars of the fifth century AH, also divided 
listening into four categories: forbidden listening, disliked listening, permissible listening, and 
recommended listening. 
Listening to music is forbidden for young people and those dominated by lust because it 
stimulates undesirable qualities. It is discouraged for those who have become accustomed to it 
and engage in it merely for entertainment and wasting time. However, listening to music is 
permissible for those who derive no benefit from it other than enjoying pleasant sounds. 
Moreover, it is recommended for those whose love of God increases through it and who are 
only stimulated by pleasing qualities. In this article, in addition to the opinions of Shia and 
Sunni scholars and the position of listening to music in Islam, as well as the early Islamic 
scholars and the followers of the Tariqat, the thoughts and beliefs of poets such as Sana'i, Attar 
and Rumi regarding listening to music are discussed. However, it seems that despite all the 
intellectual and intellectual affinities of these three poets, one of their distinguishing aspects in 
discussing listening to music is that Sana'i's perspective and viewpoint are close to the opinions 
and thoughts of the scholars of Islamic law and the followers of Sharia. But Attar and Rumi are 
more in line with the people of Tariqat and mystics. 

Conclusion 
According to reliable narrations of the Shiite sect, the jurists of this sect consider Samaa as 
singing to be haram, although some have issued fatwas disapproving of it and others have 
issued fatwas permitting it. Sheikh Kulayni has narrated in the book Kafi from Imam Sadiq 
(AS), the head of the Jafari Shia sect: The Imam (AS) has forbidden his followers from 
stamping their feet, dancing, and playing drums and flutes. Sayyid Murtaza Hasni, the author of 
Tabarat al-Awam, has severely criticized the Sufis and has detested and condemned their 
Samaa, waving their hands, and stamping their feet. 
Sanai, who is the pioneer of Persian-speaking poets in the field of Sufism and mysticism, 
considers listening to music as a sensual art. He writes poems condemning it, saying that from 
his perspective, music is created by Satan and that it touches someone's ear with its sexual 
organ, thereby polluting his soul, and therefore he considers it a veil and an obstacle to the path 
of the seeker. Although Sanai was a follower of the path and wrote poetry in Sufism and 
brought specific themes, he considered music and music to be a stimulus for human lust and 
adultery. 
- essence is happy with music       
- that music brings nothing but adultery 
Sanai, in a romantic ghazal addressed to the beloved, after describing the eternal beauty and 
love of Lamizli, alluding to Moses going to the Miqat and talking to God. When the 
manifestation of the Lordship of the Spirit takes place, He spoke of this hearing in an artistic 
way: “And when Moses came to Our meeting and his Lord spoke to him, he said, ‘My Lord, 
show me Your face so that I may look at You.’ He said, ‘You will never see me.’” (Al-A’raf: 
143) Attar considers hearing to be poison for the beginner, and the listener's tongue is 
constantly in a state of alertness and intoxication, remembering God: 
- But for the beginner, it is a constant poison 
- If you sit for a moment in that gathering 
- When his soul has become a living being 
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- You will eat the seed of happiness that is planted 
- You will eat the assembly of the water of life 
- Be present here if you can (Attar, 1362: 22) 
Attar, who considers himself a student of Sanai and has benefited from his works, is in fact the 
link between the mystical thoughts of Sanai and Rumi Jalaluddin, and it can be said: his logic of 
flight is influenced by Sanai's Hadiqa al-Haqiqa, the result of which is that: Attar is a poet 
familiar with pain who has had a complete success with hearing. According to Rumi, hearing is 
the harmony of man with the movement of all beings in the world. He considers the beautiful 
song to be a heavenly song that resonates everywhere and at all times, and the rotation of the 
heavens sings a song with the following content: “All that is in the heavens and all that is on the 
earth glorifies Allah” (Jumu’ah: 1). Man writes, reproduces, and recreates the songs of nature 
with his instrument or his voice. Hearing the voice and song from the beloved or the 
manifestations of the beloved's voice is one of the divine provisions for the lover, and the lover 
prides himself on hearing the voice of the beloved and reaches unity with the beloved: 
- So the wise have said that these tones 
- We took from the wheel 
- It is the sound of the wheel's revolutions that the creation 
- Sings it with the tambourine and the throat 
- Believers say that the works of heaven 
- Turn every ugly song 
- We have been all parts of man 
- We have heard those tones in heaven 
- Although water and mud of doubt have been poured upon us 
- Let us remember a little of them 
- But when it is mixed with the dust 
- Who will give this low and high pitch of joy? 
- So the food of lovers came, Sama 
- that he may have the imagination of the community 
- that the imaginations of the conscience take power 
- but rather take form from the cry of the sapphire (Maulvi, 1386, Book IV: 575) 
The Maulviyyah method, which is one of the most important methods of mysticism and Sufism. 
They are followers of Maulvi and attach great importance to Sama, so much so that every year 
in Konya on the occasion of Maulvi's anniversary (Urs), they hold a world-class Sama 
gathering. Sultan Walad, the son of Maulvi, writes in Rabab Nameh: Maulvi became a captive 
of the love and attraction of Shams al-Din and left everything he had aside and instead of 
preaching and guiding, he devoted himself to poetry, dancing, Sama and the present. 
Maulvi would perform Sama in the blacksmiths' market to the rhythm of the hammer and 
mallet. He sighed and uttered drunken cries, and the people of taste circled with him: Rumi has 
reached love and mysticism (present) from the grip and narrowness of formal knowledge, and 
with this expansion and unfoldment of the heart, he has become the model and leader of true 
mystics. 
- We, let us not look at the outside and the word 
- In true listening, not everyone is anything 
- We, let us look at the inside and the present 
- The food of every bird is not figs 
The final words are: That noble one considers listening to be the food of lovers and believes 
that the circle of listening is the cause of the gathering of true mystics and the source of anger 
and ridicule of those who deny listening to it and of shallow and crude individuals. 
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 چکیده مقالهاطلاعات 

 نوع مقاله: 
 مقاله پژوهشی

 ،یو عبـادت عاشـقانۀ خداونـد بـه عنـوان معشـوق ازل ـ       یهنرمندانه بـه جهـان هسـت    یعرفان، نگرش
از آداب، مقـدمات،   ياریبس ـ یتصوف و عرفـان در فرهنـگ اسـلام    يریگ . از آغاز شکلتیسابد
 انیقرار گرفته است. اگر چـه، مـدع  تشرعّان مورد مناقشه مو  قتیاهل طر انیو اصطلاحات، م یمبان
ا گـاه، اختلافـات د      قـت یاند که به حق همواره بر آن بوده قتیو طر عتیشر  ،ین ـیواصـل شـوند، امـ

کـه بـر    يدور افتنـد. از جملـه مـوارد   ه ب قتیکه از حقاست  هدیموجب گرد ،يفرد یو حتّ يا فرقه
 قـت یسالکان طر انیت. سماع در ممقامات، احوال، ذکر و سماع اس رفته،یها اجماع صورت نپذ آن

تصوف و عرفان، هرگز بـه   خیو در طول تاراست مورد اختلاف بوده  موارهه عت،یو روندگانِ شر
بـا مراجعـه بـه اسـناد و منـابع معتبـر        ،یل ـیـ تحل  یفیپـژوهش بـه روش توص ـ   نی ـ. اانـد  دهیتوافق نرس
قـرار داده و بـه    یمورد بررس يعطاّر و مولو ،ییعارفانۀ سنا دگاهیبازتاب سماع را از د ،يا کتابخانه

سماع و شور و حـال   عت،یعالمان شر يها شهیاز اند يرویبا پ ،ییاست که سنا افتهیدست  جینتا نیا
سـماع را   ت،ق ـیاز اهـل طر  يرویآن پرداخته است. اما عطاّر و مولانا به پ حیرا ناپسند دانسته و به تقب

از  زی ـانـد کـه سـماع، بـه شـرط پره      باور بـوده  نیل قرار داده و بر امورد اقبا ی،نیهمانند مستحبات د
همـراه باشـد،   » حـال «که اگر سماع بـا   نیا گریموجب تقربّ گردد. د تواند یم ی،اخلاق یابتذال و ب

هـوس   يهـا  بهیو چنانچه با متعلقّات حرام و شا گردد یسالک م یو نشاط درون یباعث ارتقاء روح
 .شهوت خواهد شد وید انِیگردد، موجب غلََ ختهیآم

 04/07/1403 :افتیدر خیتار
 10/09/1403 تاریخ بازنگري:

  27/09/1403 :رشیپذ خیتار

  هاي کلیدي: واژه
  عت،یشر
  قت،یطر

 سماع، 
  ،ییسنا

 عطاّر،
 .يمولو
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 . پیشگفتار1
آید سماع کننده چنان مستغرق  سماع در میان عرفا یک عبادت، نیایش و پرستش به حساب می

کند که در امواج غور نور الهی غرق گردیده است و به این  گردد که احساس می عوالم کبریایی می
گردد. اشعاري در این مجلس تغنّی  از تمام تعلقات دنیوي منقطع و در خودي خود غرق میوسیله 

گونه منافاتی  گردد که غالباً سخنانی زهدآمیز و متضمن مناجات الهی است و با سنت و شریعت هیچ می
 ندارد.

 نماید، که روح آدمی تاب قرار شوق وصال معشوق، چنان شور وجدي در وجود عاشق منعکس می
دهد. نیل به این حقیقت،  گرفتن در کالبد جسمانی خود را براي نیل به سرمنزل حقیقی از دست می

گیرد  گاهی از طریق رجوع اختیاري سالک، با مدد از مرشد و مراد در قالب سیر انفاسی صورت می
د و به گرد کران الهی غرق و محو می وگاهی نیز از طریق رجوع اجباري در قالب مرگ، در دریاي بی

 پیوندد. وقوع می
طی طریق سالک با رجوع اختیاري در گروهی با مدد از عمل به واجبات و ترك محرمات و تبعیت 

چون و چرا از شریعت، و در گروهی با استمداد از سماع، خواندن اذکار ریاضیت و دیگر  بی
 گیرد. مستحسنات انجام می

اي مذهبی  رسد سماع سابقه نیست، اما به نظر می دربارة زمان پیدایش سماع اطلاع دقیقی در دست
گرفته است. اندك اندك در میان عرفا به  ها و مراسم مذهبی انجام می غیراسلامی دارد و در عبادتگاه

گرفته  ها انجام می ها و خانقاه ها تکیه عنوان اعمال ثوابی مرسوم گردیده و این آداب غالباً در صومعه
 است.

و غذاي جان عارف است. شور و حال روحانی چنان در وجود عارف پدیدار منبع سماع عشق است 
ي خود محو گردد و  گشاید تا در آغوش معشوقه ي اشتیاق پرواز می ها را به نشانه گردد که دست می

 آرام گیرد. 
سماع در میان همه طوایف اهل سلوك کم و بیش به صورت یک رسم و سنتّ متداول گردید. 

ار به طور کلی سماع را نهی و نواختن آلات موسیقی، آواز خواندن، رقصیدن، مد عالمان شریعت
کوبی و چرخیدن اهل سماع را به باد انتقاد گرفته و این عمل را خلاف شرع و سنتّ پنداشته و  پاي

 اند. بدعت برشمرده
مواردي اخذ گردیده است و مسائل و  (ص)اکرم  هاي مسلمانان از کتاب خدا و سنتّ نبی همۀ آموزه
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اند. در واقع  که آیه یا حدیثی ذکر نگردیده براساس احکام شرع اسلام بدعت و آن را حرام دانسته
بدعت همواره با سنتّ در تقابل بوده است. شیعیان دست بسته نماز خواندن اهل سنّت، تحریم متُعه، 

ت، از مصادیق را به صورت جماع» نماز تراویح«در ضمن نماز و همچنین برگزاري » آمین«گفتن 
در اذان و اقامه و همچنین برخی  (ع)اند. در مقابل، اهل سنتّ ذکر نام مبارك امیرالمؤمنین  بدعت شمرده

 آورند. را بدعت به حساب می (ع)از مراسم و شعائر مذهبی و عزاداري ائمه اطهار خصوصاً امام حسین 
اسلام حرام شمرده شود، تمام موارد گردد این است که اگر بدعت در  اما سؤالی که اینجا مطرح می

ذکر شده حرام است. چگونه ممکن است افراد متفکّر و علمایی همچون مولانا که در تمامی مبانی 
» اجماع«اند، در خصوص سماع خلاف به آراي  ي اجتهاد نایل گردیده فقهی و اصولی به درجه

اي  اند شاید سماع را وسیله فتوا داده اند هاطلاع بوده و به آنچه که خود استنباط فرمود تفاوت یا بی بی
گونه که در فلسفه اسلامی، مراد از عالم  براي نیل به هدف والایی برگزیده بودند. به نظر نگارنده همان

کبیر، عوالم کائنات و موجودات هستی است و در این عالم کبیر در برخی از مناسک مذهبی همچون 
کند تا به این  می» هروله«سعی، بین صفا و مروه در قسمتی از مسیر حج، گردیدن به دور خانۀ خدا و در 

گردد. شاید عارف  وسیله هواهاي نفسانی و غرور خود را لگدمال کنند، نوعی عمل عبادي محسوب می
سماع کننده نیز در عالم صغیر که خود انسان است براي از بین بردن منیت و شور و شوق حاصل از 

 کنند. ، به دور کعبۀ جان یعنی تن و روح طواف و پایکوبی میوصال روح به محبوب

 . تعریف موضوع1.1
سماع، مصدر است و به معنی شنیدن، اما مجازاً به معنی وجد و حال و رقص و سرور «تعریف سماع: 

و آواز خوش است. سماع آوازي است که حال شنونده را منقلب گرداند، و همان صوت همراه با 
در گلو گردانیدن) است. در هر حال، این وجد و حال و رقص و موسیقی در نظر  ترجیع (آواز را

بسیاري از صوفیه، براي جذب صوفی و تغییر حال سالک و به اختیار درآمدن دل و روح او لازم است. 
فقها و جمعی از صوفیه نیز آن آوازي را که در آن تحریر صوت و تحریک و خوانندگی است، لهو 

 ).257: 1387(سجادي، » گویند صوت حسن، غناست اند و می دانستهشمرده و حرام 
بدون شک غنا بطور اجمالی از نظر مشهور علما حرام است و شهرتی در حد اجماع و اتفاق دارد «

هایی است که متناسب مجالس فسق  آهنگ» غنا«شود که:  از مجموع کلمات فقهاي اسلامی استفاده می
باشد و قواي شهوانی را در انسان تحریک نماید. این نکته نیز قابل توجه و فجور و اهل گناه و فساد 
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هم خودش غنا و لهو و باطل است و هم محتواي آن، به این ترتیب که » آهنگ«است که گاه یک 
هاي مطرب بخوانند، و گاه تنها آهنگ، غناست؛ به این ترتیب که اشعار  اشعار فسادانگیز را با آهنگ

اشان و فاسدان است قرآن و دعا و مناجات را به آهنگی بخوانند که مناسب مجالس عیپرمحتوا یا آیات 
 )551-552: 3، ج 1380شیرازي،  (مکارم» باشد. و در هر دو صورت حرام می
هایی که متناسب با مجالس فسق و فجور و گناه است و قواي شهوانی را  از دیدگاه اسلام آهنگ

گویند: شنیدن  آهنگی مفاسد فوق را نداشته باشد مشهور فقها می تحریک نماید، حرام است، ولی اگر
خیالی و  ها از راه شرب خمر و یا مصرف مواد مخدر خود را وارد دنیاي بی آن مجاز است. برخی انسان

برند خداوند در  تفاوتی به سر می کنند و گروهی با شنیدن سخنان باطل و غنا در دنیاي بی تفاوتی می بی
وَمِنَ النَّاسِ مَنْ يَشْترَِي لهَوَْ الحْدَِيثِ لِيُضِلَّ عَنْ «کنند.  ر خصوص سخن بیهوده چنین بیان میقرآن کریم د

)؛ برخی سخنان بیهوده خریداري 6(لقمان /  »سَبِيلِ اللهَِّ بغَِيرِْ عِلْمٍ وَيَـتَّخِذَهَا هُزُوًا أُولئَِكَ لهَمُْ عَذَابٌ مُهِينٌ 
ها  جهل و نادانی گمراه سازند و آیات الهی را به مسخره گیرند، براي آنکنند تا مردم را از روي  می

 .اي است عذاب خوارکننده
کرد، و در ضمن،  تاجر بود و به ایران سفر می اواست، » حارث ضر بنن«شأن نزول این آیه دربارة 

گذشت عاد و گفت: اگر محمد براي شما سر نمود، و می هاي ایرانیان را براي قریش بازگو می داستان
گویم!  هاي رستم و اسفندیار، و اخبار کسري و سلاطین عجم را باز می کند، من داستان ثمود را نقل می

اند که این آیات دربارة  گفتند، اما بعضی دیگر گفته ها دور او را گرفته، استماع قرآن را ترك می آن
کرد و  و روز براي او خوانندگی میاي را خریداري کرده بود و شب  مردي نازل شده که کنیز خواننده

ساخت. تفسیر آیه از طرف برخی اهل شریعت: در اینجا سخن از گروهی  او را از یاد خدا غافل می
لهو «قرار دارند که در آیات گذشته مطرح بود. » مؤمنین«و » محسنین«است که درست در مقابل گروه 

زا که  هاي سرگرم کننده و غفلت ان یا آهنگاي دارد که هرگونه سخن مفهوم وسیع و گسترده» الحدیث
انگیز و  هاي شهوت و آهنگ» غنا«گیرد، خواه از قبیل  کشاند دربرمی انسان را به بیهودگی یا گمراهی می

آلود باشد، خواه سخنانی که نه از طریق آهنگ، بلکه از طریق محتوا انسان را به بیهودگی و فساد  هوس
 ).551-552: 3، ج 1380شیرازي،  (مکارم» دهد سوق می

 کند: بندي می الی نیز سماع را این گونه تقسیمامام محمد غزّ
باشد، زیرا  سماع حرام: سماع بر نوجوانان و کسانی که شهوت بر آنان غالب است حرام می«الف: 

 کند. اي را که بر آنان مسلط است تحریک می سماع خصال ناپسندیده
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مر عادت ایشان شود و همیشه به طریق سرگرمی بدان مشغول که این ا ب: سماع مکروه: براي آنان
 گردند، سماع مکروه است.

 گیرد، سماع مباح است. اي نمی ت بردن از صداي خوش بهرهبج: سماع مباح: براي کسی که جز لذ
د: سماع مستحب: سماع براي کسی که محبت خدا در او فزونی یابد و او را جز بر صفات پسندیده 

 )210: 1، ج 1376مستحب است. (غزالی، تحریک نکند، 

 اهمیت و ضرورت. 1-2
هاي اهل  از آنجا که مسأله سماع به عنوان یکی از آداب و مستحسنات صوفیه با نگاه به آرا و اندیشه

که در این جستار دیده  بندي شده ـ آنچنان شریعت کمتر مورد توجه قرار گرفته و به صورت دسته
مندان مفید واقع  تواند براي اهل تحقیق و علاقه نرسیده است، این مقایسه میخواننده  نظرشود ـ به  می

 شده و ضرورت بحث را یادآور شود.

 پرسش تحقیق. 1-3
بازتاب سماع در اندیشه عرفانی سنایی، عطار و مولوي در ارتباط با متشرعّان یکسان تجلیّ کرده 

 است.

 پیشینۀ تحقیق. 1-4
اگر چه دربارة سماع ـ به عنوان یکی از مستحسنات صوفیه و در عین حال یکی از آداب 

با این حال، این مسأله در میان اهل  ؛ـ تحقیقات قابل توجهی به رشتۀ تحریر درآمده استبرانگیز  مناقشه
ت، طریقت با نگاه به آراء و عقاید صاحبان شریعت کمتر مورد توجه واقع شده است. برخی تحقیقا

 هایی از این پژوهش را در خود جاي داده است: قسمت
سسه چاپ و انتشارات ؤ، چاپ ششم، تهران: مسماع در تصوف)، 1384ـ حاکمی، اسماعیل، (

در این کتاب، عرفان و تصوف اسلامی مکتب تعلیم و تربیت است و ظهور و بازتاب آن  دانشگاه تهران.
شود. براي نیل به این مهم باید از آداب و مستحسنات  در زندگی بشر، سبب آزادي و آزاداندیشی می

همچون سماع، ریاضت و ... بهره برد سپس به معرفی سماع، و آداب و آلات سماع چون دف و نی 
کند. دف را اولین آلت موسیقی که در بدو ورود پیامبر به مدینه نواخته شده اشاره و آن را به  اشاره می

 کند. عرفی میعالم کبیره و نی عالم صغیر م
، مطالعه تطبیقی رقص شیوا و رقص سماع)، 1393ـ نوروزي طلب، علیرضا؛ عادلوند، پدیده، (



 
 1404، زمستان 4، شمارة 6پژوهشنامۀ متون ادبی در دورة عراقی، دورة  80

 

 

در این پژوهش به وجود اشتراکات و تمایزات میان رقص شیوا که  .11، دوره28ماهنامه باغ نظر شماره 
عمل ثواب است  خاص هندوان است با سماع که در میان پیروان اهل تصوف به عنوان یک مستحبات و

هاي کیهان به شمار آورده است که مفاهیم عرفانی با محتواي  ها را در زمرة رقص پرداخته و هر دوي آن
رغم صورت متفاوت، هر  آنها مترتب است، اما از لحاظ صوري از یکدیگر متمایز هستند. در واقع علی

 لی.دو بیانگر حقیقتی واحد هستند حقیقی با درون مایه معرفتی و متعا
سماع در عرفان عملی و تصوف اسلامی و ارتباط آن با بدعت، غنا،  )،1399ـ رمضانی، محسن، (

در این پژوهش به وجوه اشتراکات موسیقی و  .12، دوره 1دوفصلنامه حکمت اسرا شماره ، لهو و رقص
آیند و انسان را به عالم  غنا پرداخته است، برخی از وجوه مشترك مصداق امور لهوي به شمار می

کند و مصداق آن نیست و همچنین  کند و سماع را جزو آن محسوب نمی حیوانیت داخل می
ورده بلکه برخی از آن حرکات که لهو و هاي نمادین و موزون، رقص محرم شرعی به شمار نیا حرکت

دهد از مصادیق رقص محرم شرعی است و سماع از  لعب بوده و انسان را به درجه حیوانیت تنزل می
 چنین حرکاتی به دور است.

، رقص سماع در آیینه عرفان مولانا)، 1402ـ حاجی، سارا؛ محمد باقري، گیتا؛ رستگارنیک، لیلا، (
در این پژوهش، سماع را از دسته  المللی زبان، ادبیات، تاریخ و تمدن.یازدهمین کنفرانس بین 

که انسان را از قیود تعلقاّت زیستی و وحدت یافتن با جهان معنوي و آورد  هایی به شمار می رقص
هاي مختلف نمود داده  که با عواطف و احساسات انسان به صورت روحی به شمار آورد. رقصی

زنی و  هاي مرسوم سینه و راست شدن نمازگزار یا ذکر خداوند و عزاداريشود احوالی که با خم  می
 گردد. حال و جدي که بر انسان مستولی می

این  ، چاپ اول، قم: انتشارات انصاریان.سماع، عرفان و مولوي)، 1386مدرسی، محمدعلی، ( -
ه مثبت و منفی اضلاع کتاب به معرفی سه محور عرفان، سماع و مولوي پرداخته و در صدد است تا رابط

یابد که بخش  آنها را آشکار سازد، هنگام بررسی سخنان و سیرة عرفانی مولوي به این مهم دست می
مهمی از زندگی مولانا تحت تأثیر و سیطرة سماع قرار گرفته است و چنان با زندگی مولانا درهم تنیده 

 اند. انه و سماع معرفی کردهشده است که مولوي شناسان مکتب و طریقۀ وي را مکتب عشق، تر

 روش تحقیق. 1-5
اي به طریق  و مراجعه به اسناد و منابع معتبر کتابخانهتحلیلی ـ ، توصیفی پژوهشدر این  تحقیقروش 

 برداري بوده است. فیش

https://civilica.com/doc/1394118/
https://civilica.com/doc/1394118/
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 بحث و بررسی -2

 سماع  2-1
کنون شنیدن، شنودن، سرود، هر آواز که شنیدن آن خوش آید، آهنگ به سماعی که بدیع است 

 جلد هشتم) 1373(دهخدا، لغت نامه، » گوش بنه به نبیدي که لطیف است کنون دست بیاز
 تو را که دل نبود عاشـقی چـه دانـی چیسـت    

  ن
 تـــو را کـــه ســـمع نباشـــد ســـماع ننیوشـــی 

)326: 1320(سعدي،   

 رقص، (از غیاث)، دست افشاندن و پاي کوفتن مجاز است. (ر.ك آنندراج): 
 شبی که اول آن شب سماع بـود و نشـاط   

  ن
 میانــه مســتی و آخــر امیــد بــوس و کنــار 

)111: 1311(فرخی،   

 من رمیده دل آن بـه کـه در سـماع نیـایم     
  ن

 که گـر بپـاي درآیـم بـدر برنـد بدوشـم       
)222: 1320(سعدي،   

وجد و حالت مشایخ. (غیاث) و جد و سرور و پاي کوبی و دست افشانی صوفیان منفرداً یا جمعاً با 
آداب و تشریفاتی خاص. (ر. ك: فرهنگ فارسی معین). در اصطلاح صوفیان و عرفا آوازي است که 
 حال شنونده را منقلب گرداند و همان صوت بر ترجیع است. در شرح تعرف گوید متقدمان نفس را

بسیار قهر کردند و چندان ریاضت دادند که ترسیدند از کار فرو ماند و براي تقویت نفس چیزي طلب 
 کردند و دو بیتی سماع می کردند البته موافق حال. حافظ گوید: 

 یـــار مـــا چـــون ســـازد آهنـــگ ســـماع  
  ن

ــد    ــان کنن ــت افش ــرش دس ــیان در ع قدس
)171: 1380(حافظ،   

د بیخود می شدند و می گفتند که هر که از آواز خوش لذّت نیابد تا آنکه بوجد می آمدند و از خو
نشان آنست که دل او مرده است یا سمع باطنش باطل گردیده. جنید در محلیّ که صوفیه سماع می 

وترى الجبال تحسبها «کردند بود تصور کردند که مگر رقص پیش او حرام است پرسیدند فرمود: 
از آن جهت » الصوت الطیب ملک الموت«). و گفته اند 27/88:آن (قر» جامدة و هى تمر مر السحاب

که انسان را از خود بیخود می کند و سماع را دعوت حق دانند. و بعضی گویند سماع غذاي روح است 
و ذکر غذاي قلب. و بعضی گویند که سماع موجب می شود که سالک واصل شده و توجهی به علل و 

ر خدا را و حقیقت سماع انتباه است و توجه است بسوي حق، و بعضی مبادي نداشته باشد و نبیند مگ
لاهی از جهت فتنه باشد و الهی براي ». الهی«و دیگري » لاهی«گویند اهل سماع دو گروهند. یکی 
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و معلوم » ان من الشعر لحکمۀ«ریاضت و مجاهدت و بانقطاع دل از مخلوق و حضرت رسول فرموده 
السماع وارد الحق مزعج «عار بیهوده و لغو خوانده نشود. ذوالنون گوید می شود که در سماع باید اش

». السماع نداء من الحق للارواح والوجد عباره عن اجابات الارواح«و بعضی گویند » القلوب الى الحق
 ).226-225(از فرهنگ مصطلحات عرفاء سجادي ص 

 جایگاه سماع در اسلام (در مفهوم عام و خاص) 2-2
دو  (ص)گانه اسلام است، پیامبر اکرم  ثقلین که یکی از احادیث مورد وثوق مذاهب پنج بنابر حدیث

چیز گرانبها یعنی قرآن و عترت را براي مسلمانان باقی گذاشت و تأکید کرد که این دو سعادت دنیا و 
اللهَِّ فِيهِ الهْدَُی وَالنُّورُ فَخُذُوا بِکِتَابِ اللهَِّ  وَأََ� تَارکٌِ فِيکُمْ ثَـقَلَينِْ أَوَّلهُمَُا کِتَابُ «کنند:  آخرت انسان را تأمین می

وَأَهْلُ بَـيْتِی أُذکَِّرکُُمُ اللهََّ فِی أَهْلِ بَـيْتِی أُذکَِّرکُُمُ اللهََّ فِی «فَحَثَّ عَلَی کِتَابِ اللهَِّ وَرَغَّبَ فِيهِ ثمَُّ قاَلَ: ». وَاسْتَمْسِکُوا بهِِ 
گذارم؛ کتاب خدا و اهل بیتم را، تا زمانی که  و چیز گرانبها در میان شما باقی میهمانا من د :»أَهْلِ بَـيْتِی

جدا نخواهند شد تا این که ر به این دو چیز گرانبها تمسک کنید گمراه نخواهید شد. این دو از یکدیگ
 )413تا:  . (صفار، بی»روز قیامت در کنار حوض کوثر نزد من برگردند

ک ورزد گمراه ین که اگر کسی به قرآن یا عترت ـ به تنهایی ـ تمساین حدیث اشاره دارد به ا
االله است. همانطور که در  طریق الی نیل بهبراي   شود. یعنی قرآن و عترت دو ریسمان به هم تنیده می

گردد چرا هرگز پیامبر  گذشته در مورد تحریم غنا از منظر قرآن دلایلی مطرح شد، این سئوال مطرح می
سماع نکرد و آن را به عنوان یک فریضۀ عبادي به شاگردان و مریدان خود توصیه  (ع)بیت  اکرم و اهل

خوابیدن، راه رفتن، غذا خوردن، لباس پوشیدن و «: گویند اهل شریعت در این خصوص می اند؟ ننموده
گرایانی  سماع... برنامه، دستورالعمل، آداب و احکام داشته باشد، اما عظمت و فّر ملکوتی سماع را (که 

چون مولوي بر آن قائل هستند) فراموش کرده یا عمداً نادیده گرفته باشد و یا این که تبیین و 
ت اسلام گذاشته باشند تا بعد از دو سه قرن به ام» مشایخ صوفیه«برداري از اسرار آن را به عهدة  پرده

الیوم اکملت «مکتبی که با شعار ناقص معرفی کردن ، هایی تحویل بدهند؟ آیا مطرح کردن چنین توجیه
 )93: 1386طباطبایی،  (مدرسی» ، قدم در صحنه گذاشته است، نیست؟»لکم دینکم

ه مثل: رابعه عدویه، گفت: با توجه به اینکه برخی از بزرگان و مشایخ صوفی توان در پاسخ می
یاض، معروف کرخی، یل عضابوهاشم صوفی، سفیان ثوري، ابراهیم ادهم، داود طائی، شفیق بلخی، ف

یعنی  (ع)روزگاران ائمۀ اطهار  اج و ... همابوعبداله حارث محاسبی، سري سقطی، بایزید بسطامی و حلّ
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اند، چنانچه  الرضا، جواد، هادي، حسن عسگري، بوده موسی بن ابن جعفر، علی جعفر صادق، موسیامام 
ات متعرض آن شده و آن را ست به کرّبای بود، می این رسم و آیین مورد اعتراض امامان یاد شده می

 . ندقبیح شمرد
ل وجود دارد. نظران شیعه و سنی در خصوص سماع اختلاف نظرهایی قابل تأم میان علما و صاحب

سماع چون موجب تحریک شهوات درونی «حنبل معتقدند که:  امام شافعی، مالک و احمد بن ،ابوحنیفه
سماع عبارت از ساز و آواز است اگر به طور عادت «وید: گ الی در مقابل میگردد حرام است. غزّ می

بوده باشد حرام است ولی اگر به منظور شنیدن صوت زیبا و عشق به زیبایی که باعث وجد و سرور 
روحانی و پی بردن به جمال حق باشد مباح است و گویا همین نظر است که صوفیه را مباح بودن سماع 

 ).36-37: 1330(غزالی،  »و توجه به محسنات آن نموده است
روایات در مورد استناد به امحمد سبزواري بعد از کاشانی و ملّ امحسن فیضاز بین فقهاي شیعه، ملّ

شود که حرمت غنا مخصوص است به مواردي که  ه چنین مستفاد میاز مجموعه ادلّ«گویند:  غنا می
لات لهو و گفتار دروغ و باطل و بلند مشتمل بر امري حرام از فسوق و معاصی باشد، از قبیل: لعب به آ

گونه که در عهد خلفاي اموي و عباسی  شدن آواز زن و کشف محاسن او در حضور مردان نامحرم بدان
شود  نفسه بدون اقتران به محرمات شرعیه، از محرمات ذاتی شمرده نمی متداول بوده است و گرنه غنا فی

روي و موجب توجه به زهد و عبادت و رغبت در و تغنی به اشعاري که متضمن مصالح دینی و اخ
 )179-181: 1394. (کاشانی، »خیرات باشد حرام نیست

هاي آنها را  دانند بعد از پذیرش این اصل دیدگاه اکثر قریب به اتفاق صوفیان سماع را مباح می
 بندي نمود: توان  به سه گروه تقسیم می

سماع هستند و از این  ۀشدت شیفت گیرد که به برمیت اهل صوفیه را در موافقان: این گروه اکثری
بن عبداالله تستري، ابوالقاسم نصرآبادي، ابوحمزه بغدادي، ابوسعید ابوالخیر،  توان  به سهل افراد می

 الدین محمد اشاره کرد. فخرالدین عراقی، شمس تبریزي و مولانا جلال
بندي، احمد جام  ین نقشماع، بهاالدمخالفان: تعداد مخالفان نیز کم نیست. از گروه مخالفان س

یکی از دلایل مخالفت برخی از افراد با سماع، عدم  حسن بصري، حارث محاسبی و ... قابل ذکرند.
اي براي نیل به  همسو پنداشتن این رسم با سیرة عبادتی پیامبر و سیرة امامان شیعه بوده است و وسیله

 نشده است.عروج روحی و تعالی معنوي به حساب آورده 
وجه انکار ایشان آن «گوید:  می مفتاح الکفایهو  مصباح الهدایه ین محمود کاشانی در کتابالدعزّ
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است که این رسم بدعت است [زیرا سماع] در عهد رسالت و زمان صحابه و تابعین و علما و مشایخ 
(کاشانی، » اند دانستهسلف معهود [متداول] نبوده است و بعضی از مشایخ متأخر آن را وضع و مستحسن 

1394 :179( 
برخی از کتب اهل سنت سماع را طبق احادیثی از پیامبر حلال شمرده که البته در تواتر و صحیح 

در » اللّغه صحاح«ها جاي تردید است از آن جمله حدیثی است که جوهر لغوي در کتاب  بودن آن
اند فرمود: اي  ارفد را که رقاص بوده یبا این مضمون گفته است که: حضرت رسالت بن» درکِه«ترجمۀ 

ارفد سعی کنید در دست زدن و رقصیدن، تا یهود و نصاري بدانند که در دینها فراخی است و تنگی  بنی
 ).168: 6، ج 1370، بهبهانی» (نیست، و به آن سبب به دین ما میل کنند و رغبت نمایند.

اند، از جمله این  ع، هر یک دلایلی ذکر کردهقبول سما یا به هر روي، موافقان و مخالفان براي رد
شود یا این که جایز  موجب تحریک و هیجان می زیراآور است؛  سماع براي سالک مبتدي زیان«که: 

 است به شرط آنکه به دست خود مرید اتفاق نیفتد و به طور ناخودآگاه آن را شنیده و منقلب گردد.
م سیر و سلوك با تمسک به برخی از آیات قرآن برخی از اهل تصوف و عرفا میزان صحت و سق

دانند و به دنبال راهی براي تأیید سماع هستند و منشأ این امر را امري مقدس قلمداد  کریم و احادیث می
شوند و روح را  پندارند که انسان را از تمام تعلقّات و ماسوي االله منقطع می اند. سماع را حالتی می کرده

ایی براي ورود به  نمایند. در واقع سماع را دریچه ماده عروج به حرم کبریایی میصیقل داده و آن را آ
 دانند. عوالم الهی همچون نماز می

اي ضدعرفانی و  در مقابل برخی سماع را امري مردود و آن را از سبک عقلی و غفلت و پدیده
ی احساسی و انگیزیشی اند. مجلس سماع را فسق و بدعت و طریق ناسازگار با شرع و شریعت دانسته

امام هادي علیه السلام صوفیان را چنین شود.  االله می دانندکه موجب انحراف عارفان از طریق الی می
 کند:  معرفی می

یعنی: اوراد ایشان رقص کردن و دست زدن » اُورادَهُم الرّقص و التّصديه و اَذکارَهُم الترّنم و التغّنيه«
 (ص)و نیز رسول خدا  )801: 2، ج 1383اردبیلی،  (مقدس» کردن است م و غنااست و اذکار ایشان ترنّ

خداوندتعالی مرا مبعوث فرمود رحمتی براي جهانیان و تا ابزار و آلات نوازندگی و نغمات «فرمایند:  می
 ).396: 6، ج 1387(کلینی، » هاي جاهلی را محو کنم ها و امور جاهلیت و قمار و بدعت و آهنگ

مخالفت با سماع قرار گرفتن انسان در حالت جذبۀ سکر و سلب هوشیاري از فرد  یکی دیگر از علل
در «دانند.  است. اهل شریعت هر نوع رفتار و عملی را که به سلب هوشیاري انسان انجامد نامشروع می
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آنان (صوفیان در حال سماع)  !عرض کردند: اي فرزند رسول خدا (ع)نقل دیگري به امام هادي 
السلام این آیه شریفه را تلاوت  شوند امام علیه ر برخی از این حالات از خود بیخود میگویند د می

؛ آنان خدا و مومنان را فریب »ُ◌خادعوِن الَله و الذين آمنوا و يخُدعون اِلا انَفُسِهم وَ مايَشعروني«نمود: 
 ).161: 1386(عاملی، » دانند فریبند مگر خود را، حال آنکه خود نمی دهند ولی آنان نمی می

توان  به شکل دیگري نیز مطرح  پاسخ به ایراد و انتقادات دربارة سماع از سوي عالمان شیعه را می
کرد و آن اینکه: اگر سماع در اسلام بدعت شمرده شود، با احکام برخی آداب و رسوم دینی در میان 

و امامان معصوم  (ص)پیامبر که هیچگاه در سیرة و سنت  (ع)هاي عزاداري براي ائمه  شیعیان مثل سنت
 دیده نشده، چه باید کرد؟ از آن جمله: 

هاي  که با نام» زنی آیین کَرب«؛ »علم حیدري«هاي عزاداري معروف به  آداب و رسومی مثل: علمَ
 ؛شود؟ شود و در مناطق مازندران و شرق گیلان به پا داشته می نیز شناخته می» زنی سنگ«دیگر مثل 

که در شهرهاي مختلف » زنی آیین دمام«؛ ها بوشهري» خوانی مراسم یزله«ها،  یزدي» یآیین نخل گردان«
که در » مالی آیین گل« ؛شود و با صداي شیپور طبل و سنج همراه است؟ خوزستان به پا داشته می

آیین « ؛فرهنگ ایرانی نماد عزاداري از داغ سوگ سیاوش است و امروزه در میان لرها مرسوم است؟
در این آیین که بسیار شبیه سماع  .که در آذربایجان شرقی و غربی مرسوم است» واخسیشاخسی 

دهند و پاهاي خود را نیز بر روي  صوفیه است، عزاداران چوبی را از زمین تا فرق سر خود حرکت می
کوبند. وقتی که چوب به سطح زمین رسید گروهی نداي شاخسی را با صداي بلند بر زبان  زمین می

شود، گروه دیگر نداي واخسی (که مخفف  رند و زمانی که چوب به چهرة عزاداران نزدیک میآو می
که در میان ترکان » گذاري آیین طشت«و بالاخره  کنند. واي حسین است) را با صداي بلند ادا می

مرسوم است؟ (طشت در این آیین نماد مشک سقاي کربلا و آب هم نماد آب رود فرات است). در 
شوند و با دست زدن به طشت سعی در تجدید بیعت خود با  ن عزاداران دور یکدیگر جمع میاین آیی

گذاري تلفیقی از سه زبان ترکی، فارسی و عربی  سالار شهیدان دارند. متن قدیمی و کامل دعاي طشت
 است.

 هایی از سماع (آوازخوش) در صدر اسلام جلوه. 2-3
به این دلیل  (ص)گوید: پس از رحلت رسول اکرم  است که میروایتی » من لایحضرُ الفقیه«در کتاب 

 (س)را از اذان حذف کردند، بلال اذان را ترك کرد و فاطمه زهرا » حی علی خیَرالعملِ«که مردم جمله 
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احب اَن اَسمع صوت موذن اَبی؛ دوست دارم یک بار دیگر «از او درخواست کرد اذان بگوید و گفت: 
رسید، » اَشهد اَنَّ محمداً رسول االلهِ«و بلال اذان را آغاز نمود. زمانی که به » را بشنوم ن پدرمذصداي مؤ

اي که مردم پنداشتند  دوران حیات پدر را به یاد آورد و گریان شد و از هوش رفت به گونه (س)فاطمه 
ان خودداري کرد. (صدوق، آن بانو از دنیا رفته است و ماجرا را به اطلاع بلال رساندند و او از ادامۀ اذ

 )284-298: 1، ج 1367
 نیز در خطبۀ همام که به توصیف پرهیزگاران پرداخته بیان داشته است:  (ع)امام علی 

اند چنین  پند و اندرزهاي بسیار رسا با آنان که اهل موعظه» هکَذا تصَنع الموَاعظِ البالِغَه باَِهلهِا«
 )193: خطبه 1394البلاغه،  (نهج». کند می

خدمت حضرت صادق ـ علیه السلام ـ رسیدم. امام به من «گوید:  همچنین ابوهارون مکفوف می
طور نه، همان طور که (براي  پس برایش اشعاري خواندم. فرمود: این» برایم شعر بخوان!«فرمود: 

یه گونه که نزد قبر سیدالشهدا مرث کنید [یعنی با آهنگ و آواز] و همان خودتان) شعرخوانی می
 )287: 44، ج 1392(مجلسی، ». خوانی می

 سماع در نگاه سخنوران اهل طریقت . 2-4
مشغولی باشد یا  که در سماع سه چیز نگاه باید داشت؛ زمان، مکان و احوال که هر وقت دل بدان«

ها بیشتر پراکنده بود و مشغول باشد، سماع  وقت نماز بود یا وقت طعام خوردن و یا وقتی بود که دل
فایده بود. اما مکان چون راه گذري باشد، یا جایی ناخوش و تاریک بود یا به خانۀ ظالمی بود همه  بی

پس چون کسانی که اهل سماع باشند و به سماع نشینند، ادب آن است که همه سر  وقت شوریده بود.
بلکه چنان در پیش افکنند و در یکدیگر ننگرند و دست و سر نجنبانند و به تکلف هیچ حرکت نکنند. 

تعالی دارند و منتظر آن باشند که چه فتوح پدید آید از غیبت  که در تشهد نماز نشینند و همه دل با حق
به سبب سماع و خویشتن نگاه دارند تا به اختیار برنخیزند و حرکت نکنند و چون کسی به سبب غلبات 

این همه اگرچه بدعت است و از  وجد برخیزد با وي موافقت کنند، اگر دستارش بیفتد دستارها بنهد و
اند لیکن نه هر چه بدعت بود نشاید؛ که بسیاري بدعت نیکو باشد که شافعی  صحابه و تابعین نقل نکرده

االله عنه است بدعتی نیکوست. پس بدعت مذموم آن  وضع عمر رضیکه  حتراوی گوید: جماعت در می
1330(غزالی، » ن شاد کردن در شرع استسن خلق و دل مردمابود که بر مخالفت سنتی بود، اما ح :

 ).399و  388
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 غزنوي ییسماع در نگاه سنا. 2-5
حکیم مجدودبن آدم سنایی، نخستین شاعریست که پس از تحول درونی و گریز از سرودن شعر 

هاي ناب عارفانه را با شعر درآمیخت و بدین طریق عقاید طریقت را  درباري، و مدح بزرگان، اندیشه
. سنایی قالب مثنوي را براي گزارش شریعت، طریقت و حقیقت برگزیدکه در این ابتکار نشر داد

عارف شد  گوي  الحقیقه، پیشاهنگ شاعران مثنوي حکیم سنایی، با سرودن حدیقه«سرآمد اقران گردید. 
 ).123: 1374(حائري، » و فضل تقدم را در این راه، از آنِ خود ساخت.

ایگاهی ارجمند دارد، او ساختار قصیده را دگرگون کرد و از تشبیب سنایی در ادبیات فارسی ج
قصیدة سننتّی، قالب مستقل غزل را پدید آورد و براي نخستین بار، اصطلاحات عرفانی را در غزل 

 نوازد ...  عاشقانه گنجانید. از دیوان شعر سنایی. بوي زهد و عرفان مشام عاشقان را می
سماع را هنري شهوانی  اوتصوف و عرفان است،  ۀسی زبان در عرصدار شاعران فار سنایی طلایه

 که کند و به گوش کسی از منظر او غنا را شیطان تولید می سروده است.ت آن شعر در مذمو داند  می
راه و مانع حجاب  آن را د و از این رويساز از این راه جان را آلوده میدارد، دست  طرب درآلت 

به هم سرود و مضامین خاصی را  در تصوف شعر می ،با آنکه اهل طریقت بود. سنایی داندمیسالک 
 دانست:  رانی و زنا می ك انسان براي شهوتارمغان آورده است، اما موسیقی را محرّ

ــاد  ــردان شـــ ــا مگـــ ــع را از غنـــ  طبـــ
 ن

 
ــاد    ــارد یــ ــا نیــ ــز زنــ ــا جــ ــه غنــ  کــ

)183: 1387(سنایی،   
و کارهاي دیگر که در مجلس سماع معمول بوده، وف را از سماع، به موسیقی علاقۀ اهل تص وي،

هاي اهل  ها به وجد آمدن ها و نعره از قبیل رقص و نعره و فریاد زدن و در شاهد نگریستن و با پایکوبی
 :کرد تقبیح می شدند خانه می سماع موجب آزار و اذیت همسایگان و آبروریزي صاحب

ــردارد     ــره بــ ــه نعــ ــه بــ ــام خانــ  بــ
 

 آرد بــــه لگــــد خانــــه را فــــرود    
 

)667(همان:     

عرفانی اکتفا  اشعارسنایی مانند برخی از صوفیان محتاط در مجالس سماع به خواندن آیات قرآن و 
که از سازها را هاي موسیقی  د. سنایی نغمهرک کرد حتی با این گونه مجالس نیز مخالفت می می

 :کند خیزد شیطان تلقی می برمی
ــا  ــول بــ ــنو رقــ ــم ي شــ ــاز هــ  اريبــ

 

ــاب    ــه حجـ ــاري  اکـ ــنعت قـ ــت صـ  سـ
 

    دمـــرد عـــارف ســـخن ز حـــق شـــنو 
 

 دلاجــــــرم ز اشــــــتیاق کــــــم غنــــــو 
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ــد  ــون باشــــ ــوال را زبــــ ــع، قــــ  طبــــ
 

 فســـــق را مطـــــرب، از درون باشـــــد   
 

)184(همان:     

تواند معانی الهی را درك کند و نیازي به گوش حسی نیست. مرد  که گوش دل می بوداو معتقد 
شود  شنود و معانی حقیقی الهی بر آینۀ دل عارف منعکس می دل میحق سخن حق را بدون واسطه در 

 دل است. اادراك آن ببلکه پذیر نیست  الهی امکان تل حقیقگُدن ییاز راه دیدن و بو
ــوي   ــرف مجـ ــب ز حـ ــی طلـ  دل ز معنـ

 

 نــــرگس بــــوي کــــه نیــــابی ز نقــــشِ 
 

ــس روح جـــاي بـــی گوشیســـت     مجلـ
 

ــماع    ــا ســ ــدر آنجــ ــتیخاموش ،انــ  ســ
 

)183(همان:     
ها را حجاب رونده راه سلوك براي دریافت و  کند و آن وي همچنین حواس ظاهري را نفی می

 :کند به عنوان منافقان و فریب دهندگان تعبیر می ها نآداند و از  درك حقیقت می
 ــ ــس حســـــ ــنج در داردنفـــــ  یت پـــــ

 

 روح عقلــــــی یکـــــــی گـــــــذر دارد  
 

 ق راســــــتفخانــــــۀ پــــــنج در منــــــا
 

 خانــــۀ یــــک دري موافــــق راســــت    
 

)376(همان:     

 :کند تشبیه می ،خر را به عرعرِ گذارد و هاي و هوي اهل وجد پا را فراتر می دیگردر جایی 
ــت    ــان سپریس ــرط ج ــه ش ــی ک  در طریق

 

 ــ  ــرة بیهـــ ــت نعـــ ــري و تریســـ  ده خـــ
 

 مــــرد دانــــا بــــه جــــان ســــماع کنــــد
 

 حــــرف و ظــــرفش همــــه وداع کنــــد 
 

 آه، رعنـــــــایی طبیعـــــــت توســـــــت
 

 راه، بینـــــــایی شـــــــریعت توســـــــت 
 

)184(همان:     

دهد و سلوك به عالم جان را در سایۀ  خاموش را بیشتر مورد توجه قرار می حدیقه،در  سنایی،
 براي اهل سماع ارزشی قایل نیست.و داند  سکوت بهتر از شرکت در مجالس سماع می

 دخـــوش دلـــی ورزکـــه جاهـــل آنگـــه 
 

 م بـــــــه عـــــــالمی ارزدتیـــــــزي آن د 
 

 ؟از پـــی زیـــر بانـــگ و ولولـــه چیســـت
 

 ــاز  ،ور ــود ب ــه خ ــت ،ردکَب ــغله چیس  ؟مش
 

)667(همان:     
، ركبایست همچون بتی بازمانده از روزگار ش عقیدة سنایی، این شعر و بیت و ترانه بود که می به

 شد. ري و استغفار میشکست و از آن اظهار تب شریعت می ۀدر آستان
  ــعر ج ــرعش ز شـ ــیش شـ ــتنپـ ــه ،سـ  بـ

 

 بـــه ،ت شکســـتنبیـــت را همچـــو بــ ـ  
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 ســـخت بیگانـــه ســـت ،شـــرع از اشـــعار
 

ــه   ــا گرچ ــت  ب ــه س ــم از خان ــون ه  او کن
 

ــت    ــاح، محظورسـ ــا را مبـ ــه مـ ــر چـ  هـ
 

 بــر کســی کــو از ایــن و آن دورســت     
 

ــد   ــت او دانـــ ــر و اباحـــ ــرق حظـــ  فـــ
 

 جراحــــت او دانــــد ،کانچــــه راحــــت 
 

ــ ــق دل و همـ ــحبت خلـ ــه صـ ــده بـ  ت مـ
 

ــ  ــرّ  ببـــ ــا نبـــ ــق تـــ ــقر از خلـــ  د حلـــ
 

)146(همان:     

اي شیوا  الدین رازي، قصیده در بیان مراتب ایقان و مشارب عرفان و تخلصّ به نام امینحکیم سنایی 
 کنُد: کنندة عقل معرفّی می و تأثیرگذار دارد که در آن سماع را آفت دانش و زایل

 ســـماعِ روح عاشـــق را، نـــه از نقـــل آورد قایـــل
 

 شعاعِ شـمع حکمـت را، نـه از عقـل آورد یـزدان      
 

 اع آید، همه علمش هدر گـردد هر آنک اندر سم
 

 هر آنک اندر شعاع افتد، شـود دیوانـه در گیهـان    
 

 نشاند: گوید عشق، تو را به جایگاه ارجمند می دهد و می و در همین قصیده، اصالت را به عشق می
 بــه پــرِّ عشــق، شــو پــرّان، کــه عنقــاوار، خــودبینی

 

 ز نا جنسان جدایی کُن، و با جنسان، گلُ و بستان 
 

)432: 1362سنایی، (    
سنایی در غزلی عاشقانه خطاب به حضرت معشوق، پس از وصف حسن ازلی و محبت لمَ یزلی با 

اي  دهد به گونه تلمیح به رفتن موسی به میقات و سخن گفتن با خداوند، آنگاه که تجلیّ ربوبیت رخ می
قاتنِا وَ کَلَّمَهُ ربَُّهُ قاَلَ رَبِّ أرنِی أنظرُ إليَکَ قاَلَ لَن تَرانی وَلَمّا جَاءَ مُوسَی لِمي«هنري از سماع سخن گفته است: 

گاه ما آمد و پروردگارش با او سخن گفت، موسی  ) و هنگامی که موسی به وعده143(اعراف / » ...
روي به بارگاه حضرت حق عرض کرد: اي پروردگار من، خود را به من بنماي تا تو را بنگرم، خطاب 

 هرگز مرا نخواهی دید: آمد که
 اي چشــــــم و چــــــراغ آســــــمانی

 

ــمانی    ــمع آســـ ــاهد و شـــ  وي شـــ
 

 حســـن تـــو، چـــو آفتـــاب آنگـــه    
 

 فــــــارغ ز اشــــــارت و نشــــــانی    
 

ــی ــد   بـ ــه یابـ ــو، کـ ــق تـ ــش عشـ  آتـ
 

 آبِ خَضَــــــر و حیــــــات جــــــانی 
 

ــماع   ــو ســ ــوش، ز تــ ــیدر هــ  ارَنــ
 

ــداي    ــوش، نــ ــی در گــ ــن ترانــ  لَــ
 

 هــــا فرمــــان تــــو هســــت بــــر روان
 

ــعرِ   ــیچــــون شــ ــنایی، از روانــ  ســ
 

)1037: 1362سنایی، (    

 ار نیشابوريسماع در نگاه عطّ. 2-6
فریدالدین عطاّر نیشابوري، شاعر بلندپایه و گرانمایۀ قرن هفتم در کَدکن از توابع نیشابور به عالم 
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اند، وي پس از درگذشت پدرش، دکان عطّاري او را  نویسان گفته هستی گام نهاد، برخی تذکره
نامه  نامه و الهی آراست و به طبابت نشست. از آثار او مشهود است که دو منظومۀ ارزشمند خود، مصیبت

 را در آن داروخانه، به نظم درآورده است:
ــت  مصــیبت ــان اس ــدوه جه ــه، کان  نام

 

ــت  الهـــی  ــان اسـ ــرارِ نهـ ــه، کاسـ  نامـ
 

ــاز    ــر دو آغ ــردم ه ــه، ک ــه داروخان  ب
 

 چه گویم؟ زود رستم زین و آن، بـاز  
 

ــد  ــه پانصــد شــخص بودن ــه داروخان  ب
 

ــد کــه در هــر روز، نبضــم مــی    نمودن
 

)149: 1374، حائري(    

 گوید: در بیان سماع و کیفیت آن چنین می بیان الارشاد (مفتاح الاراده)عطار در کتاب 
ــدرین ره   ــت ان ــلی بزرگس ــماع اص  س

د نــــدانیاگــــر ســــمع دلــــت نبــــو 
 ســـماعش ذوق نبـــود زکســـی را کـــ

 شــــوق باشــــد بنــــاي عشــــقبازي  
 

 چـو یــابی سـمع دل گــردي تـو آگــه    
ــانی     ــن مع ــر ای ــو یکس ــر ت ــند ب  بپوش
 حقیقــت دان کــه او را شــوق نبــود   
 کســی دانــد کــه صــاحب ذوق باشــد

 

 
 
 

)220: 1362(عطار،     

کشمکش دل است به  معنايداند. شوق یکی از احوال عرفانی است به  وي اساس سماع را شوق می
 دیدار محبوب.

 به ادراك لطف و رحمت وان صفات، قسم اول شوق محب«شوق دو قسم است:  ،الهدایه مصباحدر 
رود، قسم دوم شوق  نظیر. این نوع شوق با دست یافتن آنان به این صفات از بین میاحسان محبوب 

نهایت  که چنین شوقی همانند کبریت احمر کمیاب و بیمحبوب به لقاء، قرب و وصال  ،ان ذاتمحب
بنابراین، شوق، چونان مرکبی تیزرو، تشنه کامان زمزم کعبۀ مراد را به  )411: 1394. (کاشانی، »است

نه جان و ییسالکی که معانی سماع در آرساند و تا محبت باقیست، شوق لازم است.  مقصد و مقصود می
شوق چنین فردي از ذوق وصال مع ی نکند، اهل طریقت نیست و از حقیقت معزول است.دلش تجلّ

 حقیقی نیز محروم است زیرا نه عاشق است و نه معشوق:
 کســی کــو را نباشــد ســمع معنـــی    

د معــــزول از ســــمع حقیقــــتبــــو 
محجـوب  ،د جان و دلـش از ذوق بو 
 

ــی     ــع معنـ ــماعش جمـ ــد از سـ  نباشـ
 ــف ــد در صـ ــت  نباشـ ــع طریقـ جمـ  

نـه مطلـوب   ،نه طالب باشد او هرگـز   
)220: 1362(عطار،   
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ــرّد در  ــه ســر پ ــرد آگــاه  ب ــن ره، م  ای
 القــــول قــــو وقــــت اســــتماعِه بــــ

 ز آواز خوشــی کایــد بــه گوشــش   
ــد    ــده باش ــان زن ــل جان ــوي وص ــه ب  ب
ــماعی   ــاحب س ــین ص ــادر، چن ــود ن  ب

 

 نثــار از جــان و دل ســازد در ایــن راه 
 که هر یک را دگرگون گردد احوال
 رود از شوق جانان، عقـل و هوشـش  
ــد    ــده باش ــم او گوین ــت و فه ــه وق  ب

ــر هــرکس ــد زآن، شــعاعی کــه ب بتاب  
)220(همان:   

 
 
 
 
 

شیخ عطّار، در «نویسد:  می» سماع در تصوف«شادروان اسماعیل حاکمی در کتاب ارزشمند 
 داند زیرا نواي نی، نداي معشوق است: سماع نی را در حد شهادت می نامه الهی

ــنودن    ــی شـ ــماع نـ ــد سـ ــین بایـ  چنـ
 چــو نــام دوســت بنیوشــی چنــین شــو

 

 زِ نی، کشته شـدن، در خـون غنـودن    
 به یک یک ذره بحـري آتشـین شـو   

)103: 1371حاکمی، (  
 
 

دهد و مرحوم  گرایانۀ عطّار را نسبت به سماع نشان می وجود نی، در این ابیات، دیدگاه مثبت
کند و  میلفظ نی در این حکایت شیخ را متوجه سماع و آداب آن «فروزانفر بر این عقیده است که: 

گوید شرط سماع آنست که از خود فانی شوي چنان که از حق بشنوي نه آن که به نفس شنیده  می
 )157: 1389(فروزانفر، » باشی و به سهوگرایی.

الی الی در خصوص سماع ـ براي مبتدي ـ یکی است، آنجا که غزّار و امام محمد غزّعطّنظر بنابراین 
وال دل پیدا نیامده باشد، و راه حق معاملت نداند یا پیدا آمده باشد، مریدي که ویرا هنوز اح« گوید: می

وي را از سماع منع کند، زیان  که ولیکن شهوت هنوز از وي تمام شکسته نشده باشد، واجب بود به پیر
پندارد  ار سماع را براي مبتدي زهر میعطّبدین ترتیب،  )375: 1330(غزالی، » بود تربیش شوي از سود

 سامع دائم در هوشیاري و مستی ذاکر خداوند است: و زبان
ــم     ــت دائ ــر اس ــدي زه ــر مبت ــی ب  ول
ــینی  ــر یکـــدم در آن محفـــل نشـ  اگـ
ــدگانی  ــع آب زنـ ــوري زان مجمـ  خـ

 

 کــه نفــسِ او بــه هســتی گشــت قــائم  
 بســـا تخـــم ســـعادت را کـــه چینـــی

گـر تـوانی   جـا بدان حاضـر شـو ایـن      
)22: 1362(عطار،   

 

 

کند که عارف  صوفیان را به نوعی تزکیه و پاکسازي درونی تعبیر میشیخ عطّار، رقص و سماع 
 رسد:  کند و به جاودانگی می راستین، پس از تزکیه نفس، شایستگی وصول به پیشگاه معشوق را پیدا می
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ــ ــنج اعتکــاف، دل ــرد  یدر کُ ــب  کــو؟ اری
 در حلقۀ سماع، که دریـاي حالـت اسـت   
 در رقص و در سماع، ز هستی، فنـا شـده  

 ، از ایـن ژنـده جامگـان   »للّه«خالص براي 
 

 بر گنجِ عشق، جان کسـی کامکـار، کـو؟    
ــی   ــی ب ــماع، دل ــش س ــر آت ــو؟  ب ــرار، ک ق  

وار، کــو؟ انــدر هــواي دوســت، دلــی ذره  
وار، کـو؟  نفاق، یکـی خرقـه   رزق و بی بی  

)571: 1374عطاّر، (  

 
 
 
 

سالک و افزونی شوق وصال معشوق عطاّر در غزلی گفته است: آنچه موجب ذوق درونی 
گردد، حضور ساقی، شاهد و شراب است. زیرا شراب خاصیت رازگشایی دارد و اسرار عشق و  می

 رسد: کند. آنگاه، سالک تحت ارشاد شاهد و ساقی، به کشف و شهود می مستی را افشا می
 ســــاقی از در، درآمــــد و بنشســــت
 ز آرزوي ســــماع و شــــاهد و مــــی

 ت شــد عطّــار بــاده نــاخورده، مسـ ـ 
 

 صد قیامـت بـه یـک زمـان برخاسـت      
 از همـــه عاشـــقان، فغـــان برخاســـت
 ســـوي مـــدح خـــدایگان برخاســـت 

)21: 1374عطاّر، (  

 
 
 

شیخ در غزلی دیگر، سحرگاهان را که هنگام استجابت دعاست براي سماع مناسب دیده است. 
به نیرنگ افراسیاب، شراب را به هاي ایرانی و ریختن خون سیاوش  عطّار، ضمن تلمیح به اسطوره

پندارد و از ساقی  اي هنرمندانه، چون خون سیاوش، سرخ، عزیز و شایستۀ خونخواهی می گونه
 جوشد بر او بنوشاند: گون را که چون خون سیاوش می کند که آن شراب لعل درخواست می

ــم   ــه دلــ ــل ده کــ ــاقیا، آبِ لعــ  ســ
 خیــز و خــون ســیاوش آر، کــه صــبح

ــرب و  ــز اي مطـ ــیخیـ ــوان غزلـ  بخـ
 صــبحدم، چــون ســماع گــوش کُنــی 

 ســــازد مطــــرب مــــا، ربــــاب مــــی
 

ــی   ــه آب مــ ــر بــ ــاعتی، ســ آرد ســ  
ــی   ــیاب مـــــ ــغ افراســـــ آرد تیـــــ  
آرد هـــین کـــه زهـــره، ربـــاب مـــی   
ــی   ــواب م ــخت، خ ــده را س ــد دی آی  

ــی  ــراب مــ ــا، شــ ــاقی مــ آرد ... ســ  
)140: همان(  

 
 
 
 
 

 افشانی به کار برده است: پایکوبی و دست عطّار در اسرارنامه، سماع را معادل رقص و
 که داند کـاین هـزاران مهـره زریـن    «

ــتند   ــواص گش ــا، چــرا غ ــن دری  در ای
 

ــدین؟     ــه چن ــه حقّ ــد در نُ ــرا گردن  چ
»سماعی نیست، چون رقاّص گشتند؟  

)103: 1374حاکمی، (  
 
 

مرغ عاشق  با زبانی نمادین سیاي ابتکاري به نظم کشیده و  عطّار مقامات هفتگانۀ عرفان را به گونه
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ها به جانب آشیان سیمرغ پرواز داده و پس از وصال با قدرت شاعرانه  را به راهنمایی هدهد از آن وادي
 و خلّاقیت هنري فرموده است:

 چون شدند از کلُِّ کلُ پاك آن همه
 چون نگه کردند آن سـی مـرغ، زود  
ــر دوام   ــر بـ ــتند، آخـ ــو او گشـ  محـ

 

ــور   ــد از ن ــه یافتن ــان هم ــرت، ج حض  
شک این سی مرغ، آن سیمرغ بود بی  

 سایه در خورشـید گـم شـد والسـلام    
)98: 1374زاده،  اشرف(  

 
 
 

ها برده است در حقیقت حلقه اتصّال  داند و از آثار او بهره عطاّر که خود را شاگرد سنایی می
الحقیقۀ  الطیّر او، از حدیقه گفت: منطق توان الدین است و می هاي عرفانی سنایی و مولانا جلال اندیشه

 سنایی اثر پذیرفته، نتیجه این که: عطاّر شاعري درد آشناست که به سماع اقبالی تمام داشته است.

 الدین محمد بلخی سماع در نگاه مولانا جلال. 2-7
ادبیات آشنا در  الدین، فرزند بهاءالدین، عارف شاعر و شاعر عارف، شخصیتی نام مولانا جلال

سوز  اند: جلال نوجوان، مقارن حملۀ خانمان نویسان نوشته فارسی و عرفان عاشقانۀ جهان است. تذکره
الدین از راه نیشابور  هجرت سلطان العلما به همراه فرزندش جلال«مغول، به همراه پدرش هجرت کرد. 

ي ... عطاّر، آثار بزرگی و شکوه و بوده و مقارن حمله مغول و همزمان با دیدار فریدالدین عطاّر نیشابور
تجلّی معرفت را در پیشانی جلال خوانده و او را مورد عنایت قرار داده است. مولانا در جوانی قونیه، به 
مسند فتوي تکیه زد اما پس از دیدار با شمس تبریزي دچار تحول روحی شد. ملاقات با شمس، نقطۀ 

از تصوف زاهدانه به عرفان عاشقانه و شکُرآفرین بود. عطف زندگی و سرآغاز شیوة عرفانی و جهش 
مولوي، شور و شیدایی و بسط و وجد و سماع خویش را مرهون شمس تبریزي است و البته شمس نیز 

 )175: 1374(حائري، ...» شهرت خود را در ادب و عرفان مدیون مولاناست 
. وي آواز خوش را  است دات جهانۀ موجوهماهنگی انسان با حرکت کلی ،عقیده مولانا، سماع به

انداز است و گردش افلاك آوازي با این  ها طنین داند که در همه جا و همه زمان آوازي ملکوتی می
کند. آدمی آوازهاي طبیعت را با  م می) را ترن1ّ(جمعه / » يُسَبِّحُ لِلهَِّ مَا فيِ ٱلسَّمَوَتِ وَمَا فيِ ٱلأَرضِ «مضمون: 

کند. شنیدن آوا و آواز از جانب معشوق یا  ریر و ترجیع و بازآفرینی میساز یا گلوي خویش تح
برهاي الهی براي عاشق است و عاشق با شنیدن آواي معشوق  ات صداي معشوق، یکی از رزقتجلی 
 :رسد اتحّاد میبالد و در کنار معشوق به  می خود

ــه  ــان گفت ــس حکیم ــن  پ ــن لح ــد ای ــا ان  از دوار چـــــــرخ بگـــــــرفتیم مــــــــا    ه
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 خلـق هاي چرخ است اینکه  بانگ گردش
 مومنـــان گوینــــد کــــه آثــــار بهشــــت 

ــوده   ــزاي آدم بــ ــه اجــ ــا همــ ــم مــ  ایــ
 ل شــکیگرچــه بــر مــا ریخــت آب و گــ

 ــ   ــاك کَ ــا خ ــت ب ــون آمیخ ــک چ  ربلی
 پـــس غـــذاي عاشـــقان آمـــد ســـماع    

ــو ــالات ضـــــمیر  قـــ  تی گیـــــرد خیـــ
 

بــه حلــق  و ســرایندش بــه طنبــور   مــی   
ــت  ــر آواز زشـــ ــد هـــ ــز گردانیـــ  نغـــ

ــن ــت آن لحـ ــ در بهشـ ــا بشـ ــم نودههـ ایـ  
ــا انـــــدکی    ــان آیـــــد از آنهـــ  یادمـــ

ــم آ  ــر و ب ــن زی ــد ای ؟طــرب بکــی ده  
 کـــــه در او باشـــــد خیـــــال اجتمـــــاع
ــفیر    ــگ ص ــردد از بان ــورت گ ــه ص  بلک

)575، دفتر چهارم: 1386(مولوي،   

 
 
 
 
 
 
 

سن و واقع هر حداند. در  هاي عالم غیب می اي از زیبایی هاي این جهان را جلوه مومن همۀ زیبایی
اندازد و هر  جمالی در جهان هستی، بازتاب آن جهانی دارد. آواي الهی در گوش دل انسان طنین می

الَست بِربکم: در گوش «افتد. آنجایی که آواي  شنود به یاد روزگار وصل خود می گاه صوتی جمیل می
 .گفتند» بلی«انداز گردید، عاشقان  ها طنین دل

داند و سماع را موجب  می» الحان خوش و دلنواز«و » غذاي عاشقان طریق الی االله ، سماع رامولانا، 
 کند. تمرکز خاطر سالک که خاطر خود را از ما سوي االله منقطع کرده قلمداد می

داند  رقصند مانند ماه کامل می کنند و می که به هواي عشق حضرت حق سماع میرا هایی  وي جان
 نقصانی در آن وجود ندارد.گونه کاستی و  که هیچ

 در هــوايِ عشــقِ حــق رقصــان شــوند
 

نُقصـان شـوند   همچو قرص بـدر، بـی     
)64(همان، دفتر اول،    

افتد؛  میعالم معنا نیستان  ،خود ین اصلطد به یاد مووشن باب و نی را میوقتی مولانا نغمۀ چنگ و ر
 جانشها شعلۀ عشق  هاي آن آهنگ چکش آید بر اثر ضربات و یا هنگامی که در بازار مسگران در می

الهی و  . اهل سماع همچون ققنوسی است که بر اثر وجد حاصله از قربکند را گرم و روشن می
هایش این هیزم  کند و از وجد و برهم زدن بال عاشقانه و طنازانه سماع می ،اعتنایی به تعلقات دنیوي بی

 رسد: ت، به فنا میو از بین بردن منی گردد و به واسطۀ ذوب شدن و سوزاندن ور می شعله
ــل   ــد دهـــ ــرنا و تهدیـــ ــۀ ســـ  نالـــ

 
ــل    ــاقور کُـ ــدان نـ ــد بـ ــی مانَـ  چیزکـ

)575(همان، دفتر چهارم:    

» ذوق سماع«کند که  گوید کسی آن را درك می کند و می مولانا سماع را به جان جان تعبیر می
یم سرنا و بانگ طبل را به صوراسرافیل داشته باشد و درك عظمت آن را حس کند. او همچنین نالۀ ملا
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 بخشد. کند که مردگان را حیات می شبیه می
 ســــماع آرام جـــــان زندگانســـــت 

 
 کسـی دانــد کـه او را جــان جانســت   

)339: 1393(مولوي،    
اند که هر یک  وي معتقد است: عشق و سماع پیوندي ناگسستنی با هم دارند و آنچنان درهم آمیخته

آید. سماع همچون غذاي روح اوست و سماع را عبارتی  روح به حساب می بی بدون دیگري مرده و
رویارویی با عزرائیل (بنا به نقل افلاکی)  ۀداند و تا واپسین لحظات زندگی و حتی در آستان راحج می

بود. و آهنگ رباب » رباب«آهنگ  ۀها، شیفته و دلباخت مولوي در میان موسیقی دست از آن برنداشت.
 خواند: صریر بهشت میرا صداي 

باب مشرب عشقسـت مـونس اصـحاب   ر 
 کــه ابــر ســقاي گــل و گلستانســت چنــان

 

ــر را عر  ــکــه اب ــام کــردهب ــد  ان ن ــابران ب  
لبــابربــاب قــوت ضمیرســت و ســاقی اَ  
)116(همان:   

 
 

آورد و از  وال را به ستوه میقحرص و ولع مولوي به سماع به حدي بود که گاهی خواننده و «
زد  گرفت و مولوي همچنان چرخ می ایستاد. در این حال خواننده دیگري جاي او را می خواندن باز می

نویسد:  ). افلاکی همچنین می394: 1401(افلاکی،  »افشاند کوبید و دست بر هوا می و پا بر زمین می
 حتی جوانان طاقت همراهی با مولوي در سماع و چرخ زدن را نداشتند:

مشهور است که: خندانید و » فارابی«شود، قصه معلم ثانی  موسیقی در عزا نواخته میاز قسمی البته «
گریانید و خوابانید در یک مجلس، و همه در حال خواب بودند که از مجلس بیرون رفت، و این کار را 

(نک: ». واسطۀ تغییر ترکیب، و ظاهراً نواختن بود. بدون خواندنه با یک آلت موسیقی انجام داد ب
 )316: 1375یزدي،  یزدي و مدرسی مصلایی

مولانا حقیقت رقص جز به خودشکنی و ریشه شهوات از جان برکنی است. سماع و رقص را از نظر 
رساند بلکه عشق  شمردند و رقص کسی را به عشق نمی در حال تواجد نوعی خودشکنی و وارستگی می

 آورد. است که فرد را به رقص درمی
 ه خـود را بشـکنی  ن ک ـآنجا کُ رقص

 زننـــد مطربانشـــان از درون دف مـــی
 هـــا را کـــف زدن تـــو نبینـــی بـــرگ

 

ــهوت برکَ   ــش شـ ــه را از ریـ ــیپنبـ نـ  
ــی  ــان کــف م ــا در شورش ــد بحره زنن  

 گــوش دل بایــد نــه ایــن گــوش بــدن
)34، دفتر سوم: 1386(مولوي،   
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مطیع و فرمانبردار  ،حیوانی نجات داده وجودي و سماع کننده را از خود ،اي جذبهو چنین رقص 
اق، قدر واقع حقیقتی است که به صدق و احدارد:  ،که جمیل است و جمال را دوست میکند می  ییخدا

منبعث از جان و صمیم قلب باشد. خاك و خاشاك صفات زمینۀ شیطانی و نفسانی را از مزابل طبع و 
نفس امفته و مزکیّ گرداندمااره و لوکه قبر او را  بود در حقیقت این آرزو و خواست مولانا .ه پاك ر

 عرفانی لطیفهکنند چنانکه گویا خود بانی و معمار و مبتکر این » عرفانی«جولانگاه رقص و موسیقی 
 بوده است.

 ز خـــاك مـــن اگـــر گنـــدم برآیـــد 
 خمیـــــر و نانبـــــا دیوانـــــه گـــــردد
 اگـــر بـــر گـــور مـــن آیـــی زیـــارت
 میــا بــی دف بــه گــور مــن بــرادر     

 

ــان از   ــر ن ــد  آن گ ــتی فزای ــزي، مس پ  
ــراید   ــتانه ســ ــت مســ ــورش بیــ  تنــ

ام رقصــان نمایــد  را خــر پشــته و تــ  
 کــه در بــزم خــدا غمگــین نشــاید    

)683: همان(  

 
 
 
 

اند: زمان، مکان و اخوان. شهاب الدین سهروردي بر این  برخی آداب سماع را سه حکم دانسته
حضور در مجلس سماع باید توأم با پاکی نیت، صفاي عقیده بود که: از آداب سماع آن است که 

 درون، راستی و وقِار باشد و از هزل به دور، و خرقه افکندن نیز خالی از تکلّف و ریا باشد.

برخی موافقان بر این قول اجماع دارند که: حرمت یاران در سماع واجب است، مبادا سالک دلی را 
 شایسته است در هر حالی، در انتظار الهامات حق باشد.بخراشد و سماع از سرِ شُرب کند. بلکه 

 آثار سماع نیز سه مقام است: فهم، وجد و حرکت.

 گیري نتیجه. 3
ها به بررسی آراء و  بندي فیش نگارنده پس از مطالعۀ منابع موردنیاز، یادداشت برداري و طبقه

شریعت و طریقت به تحلیل هاي موافقان و مخالفان سماع همچنین جایگاه سماع از منظر  اندیشه
 هاي موجود پرداخته و به این نتایج دست یافته است: نظریه

 سماع، شنیدن، شنودن صوت خوش و گاه آواز حزین است. 

اند که سماع، استماع قرآن مجید است که همۀ اهل اسلام مکلّف به  برخی بزرگان بر این عقیده
یکی از معانی سماع، شنیدنِ قول و سخن » القُرآن فاَستَمعوا لَه وَ اِذا قُرءَِ «باشند:  شنیدنِ آیات کریمه می

 فرماید:  سورة مبارکه الزّمر می 18نیکوشت. خداوند بلند مرتبه در آیه 
يَتَّبِعونَ اَحسَنَهُ « ينَ يَستَمِعونَ القَولَ فَـ ر عِبادِی الذَّ گوید بشارت  هجویري در کشف المحجوب می». فَـبَشِّ
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باد بر آنان که هنگام استماع قول، پیروِ بهترینِ آنها باشد. وي، بر این عقیده است که رقص و سماع و 
وجد در شریعت و طریقت اصلی ندارد و آن لهو است.  حکیم ناصر خسرو پس از تأویل این آیه 

یست. سماع از نظر اهل شریعت به طور کلّی مذموم ها، سخن خوب خدا گوید: دریاي سخن کریمه می
 شود.  و از منظر فقیهان گناه شمرده می

دانند اگرچه برخی به کراهت و  فقهاي متشرّع در مذهب شیعه، سماع را به عنوان غناء حرام می
 اند.  بعضی به اباحت آن فتوي داده

 جعفري روایت کرده است:  شیخ کلینی در کتاب کافی، از امام صادق (ع) رئیس مذهب شیعه
امام (ع) پیروان خود را از پاي کوفتن و رقص کردن و نواختن طبل و نی، نهی فرموده است. 
سیدمرتضی حسنی، صاحب تبصره العوام، به شدت بر صوفیه تاخته و سماع و دست افشانی و پایکوبی 

 آنان را مورد نفرت و نکوهش قرار داده است.
ت زدن و رقصیدن در خانقاه و خرقه چاك کردن را در حال سماع نکوهش مقدس اردبیلی نیز دس

 داند.  کرده و آن را از جانب شیطان می

اند:  سماع، در مذاهب اربعۀ اهل سنتّ نیز مورد مناقشه قرار گرفته است. از شافعی روایت کرده
ردد، شهادتش مردود عرب مانعی ندارد. اما اگر غناء و سماع عادت شخص گ» نشید«و » حدي«شنیدن 

اند: شافعی، غنا را تحریم نکرده و بر کراهت سماع فتوي داده است،  و عدالتش باطل است. برخی گفته
 در صورتی که احتمال افتادن به عمل حرام درپی داشته باشد.  آن هم

انگیزد. اهل تصوف، براي  ها را به جانب حق برمی از دیدگاه صوفیه، سماع، وارد قلبی است که دل
 سماع فوایدي قائلند چنان که در استحباب آواز خوش و سماع نغمۀ دل انگیز اشتیاقی دارند. 

داند و ابوالقاسم  ذوالنوّن مصري، سلسله جنبان تصوف، سماع را مخاطبات و اشارات حق می
قَشیري، نقل کرده است که: حضرت مصطفی (ص)، کلمات موزون و نزدیک به اوزان شعري برزبان 

اند. خواجه قشیري همچنین بر این باور بود که مقام  برده آورده که طبعاً مستمعان از آن لذت می می
 صوفیه برتر از آن است که از روي لهو، سماع کند و اندیشۀ شیطانی به دل راه دهد.

هاي مادي را پیک  ن، آواز خوش، نواي موسیقی و دست افشانی و پاي کوفتن بر دلبستگیصوفیا
 دانند.  عالم غیب می

شمارند. برخی طایفه  دانند و آن را موجب وجد می می »نداءُ مِنَ الحقَّ لِلأرواح«اهل طریقت، سماع را 
پس واجب است در سماع، از » کمَهاِنّ مِن الشّعرِ لحَِ «کنند که  به سخن پیامبر اعظم (ص)، استناد می
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اي از  خواندن و شنیدن اشعار لغو و بیهوده پرهیز گردد. فخرالدین عراقی عارف نامدار، سماع را دریچه
 تابد. اي از آفتاب غیب بر آن می داند که اشعه عالم قُدس می

که از دنیا به سوي پندارد  باباطاهر همدانی، عارف صمدانی، آواز نرم و نغمۀ لطیف را ریسمانی می
 کند.  آخرت کشیده شده زیرا لطیفۀ انسانی را به سوي حق تعالی جذب می

انصاري درباره سماع گفته است: بنده، سماع همی کند تا دقت وي خوش گردد. از تن، زبان بمانَد 
از دل نشان و دیدگان، آرزوي دیدار ذوالجلال کنند (رویت حقّ) و دل آرزوي شراب طهور کند تا 

هاي این  جان، به آرزوي سماع حقّ جلّ و علا نماید. برخی از عرفاي اهل تبتّل که بر همۀ دلبستگی
جهانی (چهار تکبیر) زده بودند در هنگام ریاضت، براي تقویت نفس، با دوبیتی هاي موافق حال، سماع 

 است: کردند و بیهوده نیست که رند سینه چاك، حافظ شیرازي درباره سماع چنین سروده  می
ــگ ســماع    ــا چــون ســازد آهن ــار م  ی

 

 قُدسیان در عرش دسـت افشـان کننـد    
 

با توجه به نتایج حاصل از سماع در نزد طبقات گوناگون جامعه از صدر اسلام و رواج زهد و 
تصوف، شایسته است دیدگاه شاعرانِ عارف و عارفانِ شاعر که مورد پژوهش و بررسی قرار گرفته 

 است، ارزیابی گردد.
سماعِ قرآن، نیکوترین شنیدنی براي زن و بهترین لذت براي گوش است. کلام خداي تعالی معجزه 

شود. مفسران و موافقان  هاي آن اینکه طبع از شنیدن و خواندن آن شاداب می است و یکی از شگفتی
د در آیه گردد و خداون اند که سماع قرآن موجب تجلیّ عشق الهی در دل سالک می سماع بر این عقیده

 فرماید:  سوره مبارکه آل عمران می 193

عْنَا مُنَادًِ� يُـنَادِي لِلإِْيماَنِ أَنْ آمِنُوا بِرَبِّكُمْ فَآمَنَّا ربََّنا، فاَغْفِرْ لَنَا ذُنُ «  » وبَـنَاربََّـنَا إِنَّـنَا سمَِ
تان ایمان بیاورید، اي را که خلق را به ایمان فراخواند که به پروردگار پروردگارا ما صداي ندادهنده

 شنیدیم. پس ایمان آوردیم. 
اي پروردگار ما از گناهان ما درگذر و ما را مورد آمرزش قرار بده بدین ترتیب خداوند تبارك و 

ها پاکسازي کند با سماع قول وحیانی به عشق  تعالی فرموده است هر کس که نفس خویش را از آلایش
 یابد.  الهی دست می

در ادبیات و عرفان اسلامی، از شاعران شگفتی آفرین است. مضامین شعري که  سنایی غزنوي،
دهد، پاي بندي به احکام شریعت، مدح، نقد اجتماع، حکمت و عرفان  ساختار اندیشگی او را شکل می

گردد. سماع به شدت  است. با توجه به عرفان عابدانۀ او که به دوران مداحی و ستایشگري وي باز می
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 و از دیدگاه او حرام خوانده شده است. منفور
سنایی، پیرو عقیده متشّرعان و عالمان دینی بوده و به تقبیح سماع و شور و حال پرداخته است. او بر 

شود،  خیزد، در اثر وجد و حالی که بر او چیره می این باور بود که هر سالکی که به سماع برمی
لک باید پس از تهذیب اخلاق و تزکیه نفس سماع کند تا گردد. دیگر اینکه سا هایش نابود می آگاهی

 رسد سنایی با توجه به مضمون صفات بشري و تمایلات حیوانی او را تحریک نکند. به نظر می
هاي  هاي پایانی عمر، به عرفان عاشقانه گرایش پیدا کرده و به طوري که از آن غزل هایش در سال غزل

روشنایی گام نهاده و با شرایطی خاص، سماع، رقص و پایکوبی را ناب عاشقانۀ او پیداست به اقلیم 
پذیرفته و به این باور رسیده است که: سماع حقیقی، سماع جان است و سالک هنگام رقص و شور و 

 هاي خویش را پنهان کند و هرگز فریاد نزند و این خویشتنداري را الزامی دانسته است. حال باید ناله

بیان سماع و کیفیت آن، عقیده دارد که سماع، در عرفان عاشقانه یک اصل در  عطاّر نیشابوري،
رسد این اندیشۀ عطاّر از  بنیادي است که اگر سالکی به درستی مفهوم سماع را دریابد به آگاهی می

گنجینۀ مصارف اسلامی و کلام وحی سرچشمه گرفته است که علم، دور شدن از جهل و رسیدن به 
 د. خداوند لطیف در آیه شریف فرمود: شو آگاهی تعبیر می

بنابر حکمت » وَ أخرَجَکُم مِن بُطون امَّهاتکم لا تعلمونَ شيئاً وَ جَعَلَ لَکُم السَّمع، وَ الأبصارِ وَ الأفئدَه«
الهی و فضل تقدم السمع، نخستین نعمتی که خداوند بر بندگان ارزانی فرموده، نعمت شنوایی است که 

 رسد. و استماع به آگاهی می انسان از راه سمع

عطاّر که پل ارتباطی سنایی و مولانا جلال الدین بود آنچنان تاثیري بر اندیشۀ مولانا نهاده که مثنوي 
 آغاز کرده است. » بشنو«معنوي خود را با 

عطاّر در تذکره الاولیاء آورده است: وجد در سماع، مکاشفت اسرار به مشاهدة محبوب است و از 
 قول نصرآبادي روایت کرده که هر چیزي را قُوتی است و قوت روح سماع است. 

هاي غزل او ذکر سالکان بود.  شد و برخی مصراع ها خوانده می هاي عاشقانۀ عطّار در خانقاه غزل
نایی و عطّار به واردات و الهامات ربانی آراسته بود، در میان عام و خاص جایگاهی هاي س چون غزل

فرماید: سماع، براي مبتدي زهر است مگر اینکه دست ارادت به پیري  ارجمند یافته است. عطار می
 بدهد تا او را از خطرات لغزش به گناه مصون بدارد.

هم هوش، زیرا نوایی خوش که به گوش  معتقد است در سماع هم گوش اصالت دارد، عطاّر،
 کند.  رسد، از شوق وصال محبوب هوش از سر پرواز می می
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از آنجا که سماع با آیین فتّوت و جوانمردي پیوستگی دارد، عطاّر بر آن بود تا هنگام شنیدن قولِ 
 هاي جوانمردي را در خود و مریدانش تقویت کند.  قوال، خوش باشد و مانند فتیان منش

که در شعر و ادب، سرآمد سخنوران نامدار است پس از آن دیدار رازآمیز با شمس تبریزي  مولانا،
از چارچوب خشک شریعت و مسند فتوي فاصله گرفت و با الهام از شمس به جایگاهی رسید که غزل 

 عارفانه را به اوج رسانید.
تابی نسبت به شمس تبریزي  بی مولانا به دلیل اندیشۀ عارفانه و باورداشت سماع همچنین انس و
ها  کوشید تا آنان را از بد اخلاقی همواره مورد حسادت و سعایت بدحالان و منکران سماع بود اما می

 دور کند.

هایی قانع کننده  مولانا براي کسانی که با آلات طرب، چون دف و نی و رباب مخالف بودند پاسخ
سرود. جلال الدین که در طریقت جایگاهی ارجمند  می داشت و شکایت نی را با غربت رباب عاشقانه

داند چون سالک در اثر چرخ زدن، دست افشاندن و پاي کوبیدن بر  دارد سماع را آن جهانی می
گوید: ما ز بالاییم و  رود. و می پله پله به ملاقات حضرت جانان می» تبتُل«هاي این جهانی، با  دلبستگی

 رویم ...  بالا می

ي سماع مولانا بوده و برا هاي عرفان و تصوف است. پیروان ترین طریقه ویه که از مهمطریقه مول
اهمیت فراوان قائلند که هر ساله در قونیه در هنگام سالگرد (عرس) مولانا مجلس سماع در سطح 

 نویسد: کنند. سلطان ولد فرزند مولانا در رباب نامه می جهانی برگزار می
جذبۀ شمس الدین شد و هرچه داشت یک سو نهاد و به جاي وعظ و ارشاد به مولوي، اسیر عشق و 

 شعر و رقص و سماع و حال پرداخت. 

هاي  کشید و نعره کرد. آه می مولانا در بازار آهنگران با ضرب آهنگ پتک و چکش سماع می
ی، (قال) به عشق و زدند: مولانا از قبض و تنگناي علم رسم داد و اهل ذوق با او چرخ می مستانه سر می

 عرفان (حال) رسیده و با این انبساط و انشراح صدر، اسوه و پیشواي عارفان راستین گردیده است.
ــال را   ــا، بــــرون را ننگــــریم و قــ  مــ
 در سماع راست هر کس چیـز نیسـت   

 

 
 مــــا درون را بنگــــریم و حــــال را   
 طعُمــۀ هــر مرغکــی انجیــر نیســـت     

 

داند و عقیده دارد که حلقۀ سماع  سماع را غذاي عاشقان میسخن فرجامین این که: آن بزرگوار، 
 موجب اجتماع عارفان راستین و مایۀ خشم و طعن منکران سماع و افراد قشري و خام است. 

 پس سخن، کوتاه باید والسلام ...!
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از برادر امام محمد غزاّلی » سوانح العشاق«احمد غزّالی، آفریدگار نخستین کتاب عشق، به نام 
هاي عرفان عاشقانه است که الگوي بسیاري از بزرگان عرفان اسلامی بوده است. وي  مجذوبان و اسوه

دارد. احمد  بخشد و جسم را با طراوت نگاه می داند که روح را ارتقاء می سماع را یک فرهنگ می
ود. وي غزاّلی به دلیل حضور در مجالس سماع و خواندن بعضی اشعارش مورد خشم منکران سماع ب

گفتند سماع در هر شرایطی به حکم اسلام حرام است، دو دلیل ارائه  براي مواجهه با کسانی که به او می
داد، یکی ادلۀّ شرعی از کتاب االله و سنتّ و دیگري دلایل عقلی. غزاّلی هم مانند دیگر موافقان  می

ذکر کلمۀ توحیدند و از طریق سماع، بر این باور بود که همۀ ذرات هستی، همواره در حال تسبیح و 
 »يُسَبِّحُ لِلهّ مَا فِی السَّموات وَ مَا فِی الاَرضِ «رسند  سماع به مقامات و احوال می

 منابع و مآخذ
 ، خطّ عثمان طه.قرآن کریم

 ترجمه: سیدعلی موسوي گرمارودي، انتشارات قدیانی. .)1394، (البلاغه نهج 
. شیخ فریدالدین محمـد عطـار نیاشـبوري، تهـران:     الطیر یا مقامات طیور منطقگزیده ). 1374اشرف زاده، رضا، (

 انتشارات اساطیر.
 انتشارات دوستان. .مناقب العارفین .)1401عارفی، شمس الدین احمد، ( افلاکی

قـم: موسسـه علامـه مجـدد وحیـد       .خیراتیه در ابطـال طریقـه صـوفیه   .)1370بهبهانی (کرمانشاهی)، محمدعلی، (
 نی.بهبها

 به کوشش مجید حمیدا، تهران: انتشارات حمیدا. دیوان حافظ.).1380الدین محمد، ( حافظ، شمس
 . تهران: کتاب ماد، وابسته به نشر مرکز.متون عرفانی فارسی)، 1374حائري، محمدحسن، (

 . تهران: انتشارات دانشگاه تهران.سماع در تصوف). 1371حاکمی، اسماعیل، (

متـرجم: عبـاس جلالـی، چـاپ دوم، قـم: انتشـارات        .نقدي جامع بر تصوف .)1386حسن، (حرعاملی، محمدبن 
 انصاریان.

 الدین عباسی، تهران: انتشارات مروارید. ). من و مولانا. ترجمه شهاب1388چیتیک، ویلیام، (
 تهران: انتشارات روزنه. .نامه لغت .)1373اکبر، ( دهخدا، علی

 چاپ سیزدهم، تهران: انتشارات سمت. .اي بر مبانی عرفان و تصوف مقدمه .)1387سجادي، سیدضیاءالدین، (

 چاپ هفتم، تهران: انتشارات طهوري. .فرهنگ اصطلاحات و تعبیرات عرفانی)، 1383سجادي، سیدجعفر، (
 . تصحیح محمدعلی فروغی، تهران: چاپخانه بروخیم.کلیات سعدي).1320سعدي، ابومحمدشرف الدین، (
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تصحیح: مدرس رضـوي، چـاپ هفـتم، تهـران:     . و شریعه الطریقه الحقیقه حدیقه .)1387آدم، ( نسنایی، مجدودب
 انتشارات و چاپ دانشگاه تهران.

، تهـران:  ششـم تصحیح: مـدرس رضـوي، چـاپ    .و شریعه الطریقه الحقیقه حدیقه ).1383(آدم، سنایی، مجدودبن
 انتشارات و چاپ دانشگاه تهران.

 ، قم: المکتبه الحیدریه1ج  .(ص)بصائر الدرجات فی فضائل آل محمد  .تا) صفاّر، محمد بن حسن، (بی
تصحیح: احمد خوشـنویس، چـاپ اول، تهـران: کتابخانـه      .)1362عطارنیشابوري، فریدالدین محمدبن ابراهیم، (

 سنایی.
تهران: انتشارات علمی ). دیوان عطاّر.، به اهتمام تقی تفضُلیّ، 1374(عطارنیشابوري، فریدالدین محمدبن ابراهیم،

 و فرهنگی.

، چـاپ دوم، قـم: انتشـارات    .زندگانی چهاده معصوم صلوات االله و سلامه علـیهم  .)1396اصفهانی، علی، ( عطائی
 آیین دانش.

تصحیح احمـد آرام، چـاپ دوم، تهـران: کتابخانـه     .کیمیاي سعادت .)1330غزالی، محمدبن محمد (ابوحامد)، (
 چاپخانه مرکزي.

مترجم: مویدالدین محمـد خـوارزمی، بـه کوشـش      .احیاءعلوم الدین. )1376مدبن محمد (ابوحامد)،(غزالی، مح
 حسین خدیو جم.

جـا، مطبـع    . تصحیح علی (عبدالرسولی)، بیسیستانی دیوان حکیم فرخی). 1311علی، ( سیستانی، ابوالحسن فرخی
 مجلس.
. محمد عطار نیشـابوري، تهـران:   آثار شیخ فریدالدینشرح احوال و نقد و تحلیل ). 1389الزمان، ( فروزانفر، بدیع

 انتشارات زوار.

قـم:  ، مترجم: محمدجواد غفـاري  .من لایحضره الفقیه .)1367الحسین، ( صدوق، ابوجعفر محمدبن علی شیخ قمی
 انتشارات صدوق.

همایی، چاپ دوازدهم،  الدین تصحیح: جلال .الکفایه الهدایه و مفتاح مصباح .)1394محمود، (  الدینکاشانی، عزّ
 تهران: انتشارات سخن، نشر هما.

 ، قم: دارالحدیث.6ج  .الکافی .)1387کلینی، محمدبن یعقوب، (

گـروه مترجمـان نهـاد     .بحارالانوار الجامعه الدرر اخبار ائمه الاطهار علـیهم السـلام  . )1392مجلسی، محمدباقر، (
 هاي عمومی کشور، موسسه انتشارات کتاب نشر. ، تهران: نهاد کتابخانه46هاي عمومی کشور، ج  کتابخانه

 ، چاپ اول، قم: انتشارات انصاریان.عرفان و مولوي .سماع .)1386مدرسی، محمدعلی، (

 قم: انتشارات انصاریان. .ثنوينقدي بر م .)1375یزدي، سیدجواد، ( یزدي، میرزا علی اکبر؛ مدرسی مصلایی
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